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RESUMO:

O objetivo deste artigo é analisar a relagdo da tragédia com a politica, com a democracia e com o contexto social da Atenas
no século V. A ideia do texto é debater como a tragédia reverberava questdes importantes da sociedade ateniense. Na
primeira parte do texto apresentamos um resumo bastante sucinto do contexto original das tragédias, a saber, os rituais
em hora ao deus Dionisio, celebrando a fertilidade e a colheita. Na segunda parte o texto apresenta uma abordagem mais
ampla da relagdo entre a tragédia e a politica ateniense, tentando contrastar os ritos religiosos do primeiro momento com o
teatro tragico que era praticado na cidade. Neste contexto a questdo da polis torna-se um elemento fundamental para
tragédias. Na terceira parte do texto focamos em Euripides como guia da nossa abordagem. Por meio da tragédia
euripidiana tentamos enfatizar como os temas politicos estavam presentes no teatro grego.
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POLITICAL THEATER AND ATHENIAN DEMOCRACY

ABSTRACT:

The aim of this article is to analyze the relationship between tragedy, politics, democracy, and the social context of Athens
in the 5th century. The idea of the text is to discuss how tragedy resonated with important issues in Athenian society. In
the first part of the text, we present a very brief summary of the original context of the tragedies, namely the rituals in
honor of the god Dionysus, celebrating fertility and the harvest. In the second part, the text presents a broader approach
to the relationship between tragedy and Athenian politics, attempting to contrast the religious rites of the early period
with the tragic theater that was practiced in the city. In this context, the issue of the polis becomes a fundamental element
for tragedies. In the third part of the text, we focus on Euripides as a guide for our approach. Through Euripidean tragedy,
we try to emphasize how political themes were present in Greek theater.
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O nascimento da tragédia?

Importante comecar esse texto com uma descricdo, mesmo que bastante sintética, sobre a
origem da tragédia grega, que esta intimamente ligada aos rituais religiosos e festivais em honra
ao deus Dionisio, o deus do vinho, da fertilidade e, posteriormente, do teatro. Em sua origem os
rituais representavam os aspectos mais primitivos e naturais da existéncia, associados a
fertilidade e a vida rural e eram celebrados com canto, danca e rituais de éxtase. Eles eram
realizados em 4reas rurais, florestas e montanhas, onde os celebrantes se conectavam com a
natureza, reforcando a associacdo de Dionisio com a fertilidade e o ciclo natural. Neles incluiam
figuras mitolégicas como satiros (criaturas metade homem, metade bode) e silenos (sdabios ligados
a Dionisio). Outro elemento que remete os rituais a uma concepgio de “estado de natureza” é a
participagao das maenadas que a tradicao fixou sob 0o nome romano de “bacantes”. As meandas
eram mulheres que participavam dos rituais de maneira intensa, entrando em estados de éxtase
enquanto dancavam, cantavam e celebravam Dionisio. Entregues ao poder do deus, elas eram
conhecidas por seu comportamento “desmedido” e representavam a libertacdo das restri¢oes
sociais. Para compor a cena, o tom das celebragdes era dado pelo ditirambo, um hino cantado em
honra da divindade, que estimulava a danca. Esses hinos eram executados pelos coros e eram
narrativas poéticas que frequentemente contavam histérias sobre o deus e seus feitos. O ditirambo
é considerado uma forma precursora do drama grego.3 Este ritual era visto como uma forma de
comunhaio direta com Dionisio, permitindo aos celebrantes transcender sua condi¢do humana e se
aproximar do divino.

Com o tempo, os rituais dionisiacos foram incorporados as praticas religiosas das cidades,
especialmente em Atenas, onde eram realizados em areas urbanas durante festivais conhecidos
como Grandes Dionisiacas. Foi neste processo de fazer parte da cidade que os rituais, com o tempo,
evoluiram para formas mais estruturadas de apresentacao dramatica. Especificamente, um lider
do coro passa a se destacar e a dialogar com os demais membros, assumindo assim diferentes
papéis, o que deu origem ao hypokrités (DTOKPLTNG), originalmente, essa palavra se referia a alguém
que respondia ou interpretava, e com o tempo passou a designar o ator no contexto do teatro
grego”.* Esse didlogo entre o coro e o lider do coro foi um passo crucial na evolugio para a tragédia.

Em contraste, nas zonas rurais eram realizadas as Dionisiacas Rurais que, diferente das
Grandes Dionisiacas, mantinham uma conexdo mais estreita com as tradi¢des locais e agrarias,
refletindo os aspectos mais antigos e populares do culto a Dionisio, seus ritos eram mais
improvisados, o que contrasta com os concursos patrocinados pela aristocracia da cidade que eram
praticados nas Grandes Dionisiacas. (Trabulsi, 2004, 141-142). Todavia, embora, em menor
escala, comparados com os festivais urbanos, as Dionisiacas Rurais também incluiam
performances dramaticas. Nessas celebragoes as tragédias, comédias e os dramas satiricos eram
encenados ao ar livre ou em pequenos teatros locais. Essas apresentac¢des ajudaram a difundir o
teatro entre as comunidades rurais. De modo que, ambos os festivais, cada um ao seu modo e
especificidade, giravam em torno das apresentacoes dramaticas, procissoes e sacrificios.

Estruturalmente, a tragédia grega tomou forma como uma narrativa complexa e,
geralmente, dividida em trés partes: préologo (introducao da situacao), episédios (a¢oes principais)
e éxodo (resolu¢do final). Os temas giravam em torno de questdes humanas universais, muitas
vezes explorando a relacdo entre mortais e deuses, o destino, a justica, e a moralidade. Em

2 Este titulo é uma referéncia direta a obra de Friedrich Nietzsche, O nascimento da tragédia, publicado originalmente em 1892.

3 Como foi referido por Aristételes na Poética, IV, 1449 o ditirambo era praticado no periodo de colheita.

4 Téspis de Icaria é considerado o primeiro ator. Ele que se destacou do coro e assumiu um papel individual em cena. Assim, ele
teria introduzido a ideia de um personagem interagindo com o coro, um marco importante na formacao do teatro tragico. Por isso,
Téspis é considerado o pai da tragédia.
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contextos distintos, Esquilo, Séfocles e Euripides, trés dos grandes dramaturgos da tragédia
grega, foram responsaveis pelas inovac¢des mais significativas, como o aumento do numero de
atores, a introducao de cenarios e a complexidade psicolégica dos personagens.

Assim, no século V a.C. o teatro, definitivamente tendo se tornado um elemento do
universo urbano, passa a incorporar as tensdes da polis em seus enredos, mesmo que a agao
acontecesse num espaco diferente da cidade. Neste contexto as Grandes Dionisiacas assumiam o
papel de evento civico, com a participacao de magistrados e corpo de cidadaos. Neles realizavam-
se as competicdes teatrais, que ndo eram apenas entretenimento, mas considerada uma forma de
educacao publica e reflexao coletiva sobre temas sociais, politicos e religiosos.

Esse prélogo que optamos por incluir, resumindo o tanto quanto possivel o contexto do
surgimento do teatro, tem por razio deixar evidenciado um contraste fundamental entre o berco
do teatro, em sua origem ritualistica/religiosa e o teatro politico de Euripides, que ndo abdica de
questdes religiosas, mas politiza essa religiosidade. Nao é ele o responsavel por dar este contorno
politico para a tragédia,” mas é Euripides que, parafraseando Aristételes,® consideramos o mais
politico dos poeta.

A tragedia politica da polis

A relacao entre a tragédia grega e a democracia ateniense interagiam e se influenciavam
mutuamente. Em Reading Greek Tragedy Simon Goldhill enfatiza que as tragédias de Esquilo,
Séfocles e Euripides, frequentemente exploravam as tensdes internas da democracia, como os
conflitos entre o coletivo e o individual, entre a tradicdo e a inovacao, entre a autoridade e a
liberdade (Goldhill, 1986. p. 34-36). Goldhill afirma que as tragédias eram, de certa forma
propositiva, oferecendo ao publico a tematicas que instigavam a pensar criticamente sobre as
decisdes politicas e as consequéncias dessas decisdes para a polis (Goldhill, 1986. p. 140). Assim,
nao raramente as tragédias abordavam temas politicos contemporaneos, como debates sobre a
guerra, o papel dos lideres politicos na cidade, a justi¢a, a democracia. Em outras palavras, as
tragédias refletiam as contradig¢oes e os desafios enfrentados pela sociedade (Goldhill, 1986. p.
270).

Josiah Ober em Mass and Elite in Democratic Athens: Rhetoric, Ideology, and the Power of
the People também sugere a importancia do teatro tragico na formacao e manutencao da ideologia
democratica. Segundo ele, as tragédias abordavam temas como justiga, poder, e a relacao entre o
individuo e a comunidade, que estavam no centro do pensamento politico ateniense (Goldhill,
1986. p. 153). Ao dramatizar esses temas, as pecas ofereciam uma possibilidade de reflexao critica
e debate piblico sobre os valores e as praticas da democracia. Tese convergente com a de Goldhill.
Para além disso, Ober afirma que o teatro tragico constituia uma ferramenta de educacgao retérica.
Ele argumenta que as tragédias, assim como a politica, dependiam de técnicas de persuasao e
discurso. Os personagens tragicos frequentemente envolvem-se em debates que espelham os
discursos politicos da Agora, explorando a arte da retérica e a capacidade de influenciar a opinido
publica (Ober, 1989. p. 152). Mas, talvez, a questdo mais importante que Ober aborda acerca das
tragédias é sua capacidade de interpretacao da sociedade e das praticas politicas de Atenas.
Segundo ele, as tencdes entre elite e massa ndo se observava tao explicitamente nos discursos
retéricos das assembleias, mas, muitas vezes no teatro, encenado nas tragédias e comédias. Assim,

5 Em “Mito e Tragédia na Grécia Antiga” Vernant e Vidal-Naquet exploram como a tragédia grega refletia e questionava as
tensdes e contradigdes da sociedade democratica ateniense. Eles argumentam que a tragédia funcionava como um espaco de
reflexao coletiva, onde os dilemas éticos e sociais da democracia eram dramatizados e debatidos.

6 Evpuridn g Tpay e tatog tdv momtdv @aivetal (Euripides parece ser o mais tragico dos poetas). Poédtica 1453a30
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a cena teatral evidenciava as tencdes entre as massas e a elite, ou seja, dentro das disputas
democraticas descritas por Ober na obra supracitada (Ober, 1989. p. 153).

Os comentarios de Croally e Finkelberg dao consisténcia a ideia da imbricacao da tematica
apresentadas nas tragédias com as questoes sociais do espaco publico, ou seja, o que é encenado
representa a vida publica e privada daqueles que estdao na plateia e aqueles que estao na plateia
assistem algo que, de certa forma, diz respeito ao que eles reconhecem como problemas
quotidiano. Diz Croally que:

A tragédia examina a relagdo entre a posi¢do de uma pessoa dentro do espago da pdlis e
identidade de género, entre identidade individual e conhecimento da origem espacial. Ela
também investiga a ligacdo entre a posse de identidade civica e estar dentro da pdlis, e os
perigos que podem emitir de quem passar de dentro para fora, ou vice-versa. O espaco da
polis, definido e fechado, é representado como sob ameaca e a centralidade é posta em
risco pela transgressdo heroica. Todos estes aspectos de espaco tragico representam crise
espacial como parte da alteridade do mundo dramatico. E esta alteridade é ela prépria
complicada: Atenas, o espago do eu, é colocado no palco tragico, o espago do outro.
(Croally, 1994, p. 178, tradugio nossa)

Finkelberg refor¢a a no¢ao, mas lembra que as referéncias culturais estavam em constante disputa
entre o “novo” e o “velho”, o que nos leva a interpretar como uma disposicao dos tragediografos
em introduzir uma certa subversiao na tradi¢ao, renovando os temas a partir de suas proprias
experiéncias sociais e politicas. Afirma Finkelberg:

Este (o século V a.C., como um todo) foi um periodo de agitagio cultural. Em toda faceta
da vida espiritual da era acontecia uma luta entre o “velho” e 0 “novo”. Ideias e crencas
que tinham sido a base da tradi¢do grega por séculos estavam sendo postas em causa, e
evidente divida. As fronteiras tradicionais entre o “humano” e o “sobre-humano” foram
ultrapassadas conforme o escopo do esfor¢o humano, de esferas concebidas enquanto sob
o controle humano, ampliava consideravelmente. (Finkelberg, 1998, p. 174, traducdo
nossa)

Assim, no cenario da pélis os matizes das questdes politicas passam a ser mais destacados:
formas de governo, preocupacdes com os rumos das cidades, o que é do ambito piblico e o que é
do privado, entre outros temas que passaram a ser expressos ao modo das tragédias.

Isso implicava no modo como as referéncias culturais, ou seja, os deuses, semideuses, herois
herdados de uma tradicao anterior passaram a ser representados nas tragédias, conforme o modo
de vida estabelecido no ambito da cidade.

O personagem do guerreiro, como tipo humano, desaparece. Ou, mais precisamente, passa
a se confundir com o do cidadao, que herda parte do seu prestigio, confisca, transpondo-
os, certos valores que o guerreiro encarnava, mas rejeita todo lado inquietante do
personagem, seu aspecto de hybris que, ao lado de outros, é sublinhado pelos mitos
guerreiros estudados por F. Vain: delirio e insoléncia do homem, que dedicando-se
totalmente a guerra, querendo conhecer apenas a guerra, coloca-se ele préprio fora da

sociedade. (Vernant, 1990, p. 35)

Em outras palavras, as tragédias expressavam os fundamentos de uma estrutura politica
formulada a partir da conexao da tradi¢ao com as concepg¢oes da vida piblica que eram inerentes
a polis. Em sintese, A tragédia grega refere-se ao universo politico e cultural da qual faz parte, se
articulando a partir da percepcao de sua realidade para estabelecer seus vinculos formais em um
jogo de identificagao e alteridade entre a narrativa e a audiéncia.
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A democracia e as tragédias de Euripedes

Antes de nos aprofundarmos em Euripedes, temos que abordar Esquilo, que apresentou
algumas tragédias cujos temas podem ser facilmente relacionados com uma espécie de defesa da
democracia. Prometeu acorrentado, datada entre 459 e 452 a.C.” traz criticas a tirania, aludindo a
um Zeus intransigente, que pune Prometeu por ele ter auxiliado aos mortais.? Em Os Persas, de
472 a.C., a defesa da democracia estaria, principalmente, na afirmacao de que os atenienses “nao
sao escravos ou suditos de nenhum homem.”® Em As suplicantes, de 463 a.C., Esquilo da a cidade
um valor politico quase democratico, ja que o rei Pelasgo em alguns momentos recorre a prépria
cidade para tomar as decisdes. O tema da consulta ao povo atravessa o didlogo. Em uma das
passagens Pelasgo fala sobre o peso de tomar tal decisdo sozinho e sua necessidade de envolver o
povo de Argos:

O julgamento nio é facil — nio me faca o juiz. Eu ja declarei que, embora eu seja o
governante, nio farei isso sem o consentimento do meu povo, para que, no futuro, se
algum mal acontecer, o povo nio diga: “Vocés honraram estrangeiros e trouxeram ruina

para sua prépria cidade.” (Esquilo, As Suplicantes, v. 380-391).10

Esquilo parece usar a figura de Pelasgo para ilustrar a necessidade de o governante recorrer
ao consentimento popular. Assim, ele enfatiza que o melhor caminho é deliberar em conjunto com
o povo, demonstrando a importancia da decisdo coletiva na peca. O coro enaltece e clama pela
decisao tomada pelo voto do povo.

Salve, nosso enviado, arauto de noticias muito bem-vindas. Mas, diga-nos: com que
finalidade a decisao foi tomada e para que curso se inclina a maioria dos votos do povo?

(Esquilo, As Suplicantes, v. 600)'1

Esta passagem ocorre em um ponto crucial da tragédia, evidenciando a tematica do poder
e da responsabilidade compartilhada em uma polis na qual a decisdo dos cidadaos tem relevancia.

Esquilo viveu no periodo de desenvolvimento da democracia ateniense, especialmente
durante o século V a.C., quando a cidade de Atenas experimentou uma das formas mais avancadas
de governo democratico na Grécia Antiga. O tragediégrafo foi testemunha de dois grandes
movimentos de reformas democraticas. As reformas de Clistenes, no final do século VI a.C.,
quando as bases da democracia ateniense foram estabelecidas pelas reformas ocorridas entre 508
a.C. e 507 a.C. Neste periodo Clistenes reorganizou a estrutura politica de Atenas, dividindo a
populagao em 10 tribos baseadas em regides geograficas, o que diluiu o poder das antigas
aristocracias e permitiu uma participacao mais ampla dos cidadaos no governo. Ja no fim de sua
vida, Esquilo teve a oportunidade de presenciar as reformas impetradas por Péricles, quando
Atenas estava no auge de seu poder e prestigio, sob a lideranca do estratego, um dos defensores
mais influentes da democracia. As reformas de Péricles ocorreram principalmente entre os anos

7 Autores como M.L. West, Mark Griffith e outros questionam se a tragédia foi mesmo escrita por Esquilo7 considerando que nio
seja de sua autoria a datagio da peca seria entre 450 e 425.

8 David Grene a represetancao de Zeus em Prometeu Acorrentado de Esquilo, para ele é marcadamente diferente da maneira como
o tragediégrafo retrata os deuses, o que levanta questdes sobre a autoria da peca. Grene sugere que a peca pode ter sido escrita por
um autor com uma visdo mais critica e diferente do pantedo grego.

9 0 TIVOG §OTAOL KEKAVTAL PWTOG 008 VItNKoOL. Os Persas, 243.Todas as tradugées do grego foram feitas pelo autor do texto.

O original foi retirado do projeto Perseus. http://www.perseus.tufts.edu/hopper/ Doravante nao citaremos traducao e fonte do
texto original.

1000k edKpLTOV TO KpIHA. Un B aipod kpLThv. eimov 82 kai Tpiv, ovk dveu Spovu Tdde TpdEap’ &v, 008E Tep KpaT®VY, uf Kal
ToTe €inn A, €1 OV TL Pn) ToTov TUXOL, “EMNAVSAG TV ATOAETAS TOALY.

11 ¢ xadpe TpéoPu, @idtat dyyéAwv épol Eviome 8 fuiv ol kexvpwTat Tédog, SYuov kpatodoa xeip 61 TANBUVETAL .
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460 a.C. e 450 a.C. As principais a¢des politicas de Péricles deram forga ao cidaddo comum através
da Eclésia. Uma de suas medidas foi a introducao de salarios para aqueles que serviam em cargos
publicos, como membros do conselho (Boulé) e jurados nos tribunais (Heliéia), o que permitiu que
cidadaos mais pobres participassem da vida politica, uma vez que nio precisavam sacrificar seu
sustento para exercer fungdes civicas. O fortalecimento da Eclésia, que tinha o poder de aprovar
ou rejeitar propostas da Boulé e controlar as agoes dos magistrados, ajudou a disseminar o poder,
que antes estava concentrado em poucas familias aristocraticas, e permitiu que cidadaos menos
favorecidos financeiramente tivessem influéncia nas decisdes ptblicas. Disso decorreu a uma certa
diminuicao do poder das aristocracias e das elites tradicionais, promovendo um sistema onde o
poder era exercido coletivamente. Essa medida contribuiu para a consolidagao da democracia e
marcou um periodo de mudancas culturais e politicas em Atenas. Assim, durante a strategia de
Péricles, a Eclésia tornou-se ainda mais central no processo de tomada de decisdes. Péricles usava
sua habilidade oratéria para influenciar as deliberacdes da assembleia, mesmo que as decisoes
fossem, em dltima instancia, tomadas por voto popular.

Se Esquilo nao viveu para acompanhar as repercussdes sociais e politicas das reformas de
Péricles, Euripides teve a oportunidade e contribuiu para com as discussoes politicas da cidade
com suas tragédias, que por sua vez, podiam influenciar o pensamento e as emog¢oes do publico de
Atenas e, de certa forma, participar da vida politica da polis.

Nos debrugando sobre as obras de Euripides, veremos que elas muitas vezes serviam como
um espaco para reflexdo critica sobre temas relevantes da sociedade, assim frequentemente
expunha as tensoes sociais, politicas e militares de Atenas, muitas das quais estavam diretamente
ligadas as politicas de Péricles. Durante a Guerra do Peloponeso, por exemplo, que comecou sob
a lideranca de Péricles, as pecas de Euripides traziam temas que remetiam aos horrores e as
consequéncias da guerra, possivelmente refletindo as realidades politicas e sociais da época. O
tragediégrafo faz referéncia a Guerra do Peloponeso em As Troianas, por exemplo, escrita e
encenada em 415 a.C., foi apresentada pouco depois do massacre de Melos, um evento durante o
qual Atenas subjugou a ilha de Melos, matando os homens e escravizando as mulheres e criancas.
A tragédia contém uma reflexao sobre os horrores da guerra e as consequéncias devastadoras para
os vencidos, que pode ser vista como uma critica velada a prépria politica expansionista de Atenas
durante a guerra. Em uma passagem significativa que pode ser interpretada como uma alusao a
Guerra do Peloponeso e a conduta dos atenienses, Cassandra, na peca, lamenta as consequéncias

da guerra:
Pois desde o dia em que desembarcaram na praia de Escamandro, sua ruina comegou, nio
pela perda da fronteira roubada nem pela patria com torres altas; quem quer que Ares
tenha levado, esses nunca mais viram seus filhos, nem foram envoltos para o timulo pela
mio da esposa, mas em uma terra estrangeira eles jazem. Em casa, o caso ainda era o
mesmo; esposas eram vidvas moribundas, pais foram deixados sem filhos em suas casas,
tendo criado seus filhos para outros, e ninguém foi deixado para fazer liba¢des de sangue
no chao diante de seus timulos. Verdadeiramente, a tal louvor como este seu exército
pode fazer uma ampla reivindicagao. E melhor passar por sua vergonha em siléncio, nem
que a minha seja a Musa para contar essa histéria maligna. (Euripides, Troianas, v. 374-

385)12

Hécuba, encenada por volta de 424 a.C., também durante a Guerra do Peloponeso, expressa
uma reflexdo sobre os temas como justica, vinganca, poder e moralidade. O que nos permite
interpreta-la como uma critica as praticas politicas e militares de seu tempo. A peca explora o

12 ¢mel 8° €’ axtag fAvbov Zxapavdpiovs, EBvnokov, ov Yijg 6pL’ drmootepovpevol 008’ Vinupyov Tatpis’': odg 8’ Apng £Aot,
0V Taidag i80v, 00 S&uapTog &V xEpoiv TEMAOLG CUVESTAAN oV, &V Eévn 8¢ Yii keivtal. Té 8’ oikol Toiod dpol” &ytyveto: xfjpal
T’ #Bvnokov, 018’ dmaideg &v 86poLg dAA0LG TéEKY EkBpEPiavTeg: 008E TPOG Tdolg E68° HoTIg avTdV aipa yi Swproetat. 1 T8
£naivou 10 oTpATeVN EMAELOV. — OLYAV GUEVOV TAOXPA, UNSE HODOE oL YEVOLT GoL8OG i TLG DUVIOEL KaKd.
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colapso da justica e o triunfo da violéncia e do poder arbitrario, temas que ressoavam fortemente
no contexto ateniense, especialmente em relacio as a¢oes dos atenienses durante a guerra.'?

A tragédia parte do assassinato de Polidoro, filho de Hécuba, morto por Polimestor, que
deveria protege-lo. No momento que Polimstor assassina Polidoro, ele rompe um cédigo de honra
que expressa o valor civilizatério fundamental da hospitalidade. Assim, Euripides coloca em foco
a corrupgao e a brutalidade do poder, questionando a moralidade (ou sua falta) nas relagoes entre
os poderosos e os que estdo sob o julgo deles. Quando Hécuba clama por justica e, posteriormente,
consegue se vingar pelo assassinato de seu filho cegando Polimestor, o tragediégrafo reestabelece,
de certa forma, a justica. Mas mostra que a acao impetrada por ela depende da relacao direta
entre os poderosos e os fracos. Devemos nos lembrar que Hecuba pede o consentimento de
Agamenon para se vingar, e ela consegue a autorizagdo. Podemos exemplificar essa passagem
usando uma fala de Hécuba em dialogo com Agamenon sobre a natureza do poder e da justica,
“Pois é sempre dever de um homem nobre ajudar o que é justo, e punir os malfeitores onde quer
que sejam encontrados” (Euripides, Hécuba, v. 844-845).1*

Outro tema em Hécuba é a questao da relagio entre o grego e o ndo grego que é a concepcao
de civilizado e nao civilizado.!> Euripides questiona estas concep¢des quando equivalentes as
atitudes de Odisseu, que convenceu os aqueus a sacrificar Polixena, e Polimestor, que
efetivamente assassina Polidoro. Embora a retérica seja um elemento da polis, da politica, ou seja,
um recurso que os civilizados usam no jogo de convencimento, Odisseu recorre a sua habilidade
retérica para matar Polixena, entregando-a para o espirito de Aquiles no Hades por pragmatismo
e conveniéncia militar. A contribui¢do de Odisseu para o sacrificio de Polixena é uma questao
complexa, mas a descri¢do da cena reverbera uma falta de humanidade ou civilidade de Odisseu,
algo que nao faltou a Agamenon, quando ele permitiu que Hécuba se vingasse de Polidoro apés
ouvir os argumentos da matriarca. Entao, Polidoro e Odisseu se equivaleriam simplesmente
porque colocaram seus objetivos como mais importantes do que o do outro, no caso Hécuba. O
que minimiza a acdo de Odisseu é o fato de que ele, supostamente, agiu em beneficio do seu
exército, tentando aplacar a ira do espirito de Aquiles. Todavia, ao que nos parece, Euripides
relativiza o valor do estatuto do “ser civilizado” com essa relacio.

Dentro desta passagem que envolve Hécuba e Odisseu, ainda pode ser observada a questao
da retérica sendo abordada por Euripides. Conhecido por sua habilidade em manipular situagdes
e pessoas, Odisseu insinua que a decisdao de sacrificar Polixena foi alcangada por voto. “Mulher,
creio que ja sabe a inten¢ao do exército e a votacao que foi aprovada; ainda assim, vou declara-
la.” (Euripides, Hécuba, v. 219)1% O heréi se esconde atras da no¢ao de que nao tem escolha, o que
pode ser lido como uma tentativa de aliviar sua prépria culpa ou de manipular os outros a
aceitarem a inevitabilidade do sacrificio. Em Myth and Tragedy in Ancient Greece Jean-Pierre
Vernant argumenta que Odisseu, ao persuadir os aqueus a sacrificar Polixena, exemplifica o uso
da retérica e da manipulagdo para atingir fins politicos, distorcendo a moralidade para servir a

13 Paul Cartledge em Democracy: A Life aborda como Euripides usou suas tragédias para discutir temas contemporineos
relacionados a democracia, como a guerra, a justica e o poder e, especialmente, a influéncia da guerra sobre a moralidade civica
colocando uma lente de aumento sobre as praticas democraticas de Atenas.

14 ¢50A00 yap avSpog Tf) Sikn B’ VTN PETEIV Kai TOVG KAKOVG Spdv TavTaXoDd KaKdS del.

15 Este aspecto que destacamos acerca da construgio poética na tragédia de Euripides (o questionamento acerca da identidade
grega em contraste com aquilo que néo é grego) nio se refere a uma formulacio pontual, mas busca expressar o modo como os
gregos se viam e como viam o estrangeiro. Esta perspectiva é, possivelmente, fruto do inicio do século V, quando se acentua a
espécie de oposicdo entre o civilizado e o barbaro com base na cultura e na etnia. Assim se estabelece uma polarizac¢do entre o
universo helénico e tudo aquilo que estava para além da esfera de influéncia deste modelo civilizatério. Esta questio é repercutida
em outros momentos da cultura grega, anterior ou posterior a Euripides. Aristételes (Politica 1252b); Esquilo (Os Persas 241-44);
Herédoto (Historia, 7.135), por exemplo, equacionam a relagdo entre o grego e o estrangeiro afirmando que os segundos sio
naturalmente escravos.

16 yhvat, Sokd pév o’ gidéval yvopnv otpatod Pijeov Te TV kpavBeicav: AL’ Spuws @paow.
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interesses coletivos (Vernant & Vidal-Naquet, 1990, p. 405). Cartledge, assim como Vernant,
analisa o sacrificio de Polixena e o utiliza como exemplo para criticar a moralidade dos lideres
gregos, que priorizam a conveniéncia politica e a seguranca sobre a justica e a ética. Na sequéncia
Hécuba rebate Odisseu afirmando que ele se valeu de discursos demagégicos para convencer os
votantes, uma critica que os detratores da democracia faziam ao sistema de governo.

Uma raca ingrata! todos vocés que cobicam honra da multidao por sua oratéria. Oh, se
vocés fossem desconhecidos para mim! vocés que prejudicam seus amigos e ndo pensam
mais nisso, se vocés podem dizer uma palavra para ganhar a multidao. Mas diga-me, que
tipo de esperteza eles pensaram, quando contra esta crianga eles passaram seu voto
sangrento? Foi o dever que os levou a matar uma vitima humana no timulo, onde o
sacrificio de bois é mais adequado? ou Aquiles, se reivindicando as vidas daqueles que o
mataram como sua recompensa, mostra sua justica marcando-a para a morte? Nao! ela
pelo menos nunca o feriu. (Euripides, Hécuba, v. 254-264)"7

Por fim Hécuba, em dialogo com Agamenon afirma que nao ha pessoa livre, se ndo é escravo de
bens, é escravo do discurso daqueles que sao letrados, sendo manipulados segundo a vontade dos
oradores.

Ah! ndo hd no mundo um tnico homem livre; pois ele é um escravo ou do dinheiro ou da
fortuna, ou entdo as pessoas aos milhares ou o medo de processo publico o impedem de
seguir os ditames de seu coragdo. Mas ja que vocé esta com medo, adiando demais para a
ralé, eu o livrarei desse medo. (Euripides, Hécuba, v. 864-870 )18

No escopo das ac¢des de Odisseu e Polimestor em Hécuba Euripides apresenta a critica
acerca daquilo que é por natureza e o que é por convengao, a natureza humana em contraste com
a cultura dos homens. Qual dos dois fora mais barbaro, Odisseu ou Polimestor? Ou ainda, Hécuba,
que sozinha acusa Polimestor e Agamenon que sozinho, sem o parecer de um julgamento, autoriza
a vinganca de Hécuba? Onde esta o poder, na decisdo monocratica quando esta convém ou na
decisdo coletiva, mesmo que manipulada? Se o incivilizado esta na cidade, qual o seu fundamento?
A politica, a democracia, a retérica? Ao que nos parece, pelo menos nestas obras mencionadas,
Euripides critica a ideia de que a cidade possui fundamentos sélidos, ao ponto de ser indestrutivel,
concep¢ao que imperava no imaginario do grego e que, certamente, decorria da prevaléncia de
Atenas em suas duas batalhas conta os Persas!®. Ao apresentar uma perspectiva negativa acerca
da moralidade, da civilidade, da justica Euripides alude para uma polis cujos fundamentos nao
sao indissoliveis, mas frageis e ténues. Em certa medida, compreendendo o mundo politico do
qual fazia parte, Euripides intuiu que os perigos que ameagam a cidade nao tém origem apenas
naquilo que vem de fora, ou seja, nao é necessariamente do espaco estrangeiro e barbaro que vem
o perigo, mas a ameaca pode ser interna, o risco de declinio da pélis e a destruicao da cidade, pode
ser inerente a propria condi¢ao de cidadao.

Ainda que tais criticas estejam presentes na obra de Euripides, a relacao dele com a
democracia ateniense é complexa e nao pode ser caracterizada como “contra” ou “a favor”.
Embora algumas perspectivas que tomem partido, como as de Cartledge e Michael Vickers, que

17 dxdplotov VUV omép’, oot Snunydpous NAodte TIUAG: N SE Yryvadokolo b€ pot, ol Tovg @idoug BAdnTovTeg 00 @povtilete,
v ToioL TOAAOTIG TTPOG XApLY AEYNTE TL. ATdp TL 87 cd@Lopa ToH0’ fyolpevol &g TvSe maida Yijpov dploav @ovou; ToTepa TO
XPTv 0@’ émyay’ avBpwmoo@ayeiv Tpog TupPov, EvBa BouButeiv ndAAOV TPETEL; | TOVG KTAVOVTAS AVTAmOKTEIVaL BEAWV £G
VS’ AXUDAEDG £vBiKwS TelVeL OVOV; GAL" 008EV adTOV 1S ¥’ elpyaotat Kakov.

18 ed. 0Ok E0TL BVNTAV 60TIS E0T” EALeVBEPOG: T XPNUATWV Yap SODAGG E0TV | TOXNG, T TATIO0G v TOV TOAEDG Ti VoWV Ypa@ai
eipyovot xpfioBat U Katd yvaounv tpomols. £nel 8¢ TapPeis td T GxA® TALOV VENELS.

19 A primeira vitéria em 490 a.C., em Maratona e a segunda a vitéria de Salamina, em 480.
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interpretam a posicdo de Euripides como sendo contraria a democracia®?’. Ambos afirmam que
Euripides questiona a capacidade dos cidadaos de identificar que estao sendo manipulados, de
modo que a opiniao fica a mercé dos demagogos, sugerindo uma desconfianca quanto a capacidade
do povo de governar de forma justa e eficaz.

Paul Cartledge e Michael Vickers, comentaram sobre as questdes de manipulac¢do e
demagogia em suas analises sobre a tragédia grega e a democracia ateniense. Vickers argumenta
que Euripides, em tragédias como Orestes, revela a fragilidade da democracia ateniense diante da
retérica manipuladora. Na tragédia Orestes, apés o assassinato de sua mae, Clitemnestra, Orestes
¢ julgado pelo povo de Argos. A trama revela como o povo, incitado por discursos inflamados e
manipuladores, pode ser conduzido a tomar decisdes injustas. Orestes e sua irma Electra,
desesperados, planejam tomar o poder a for¢ca quando percebem que a multidao foi manipulada
contra eles. Assim, Vickers sugere que Euripides usa Orestes para mostrar como a opinido piblica
pode ser distorcida por demagogos, refletindo uma critica a propria natureza da democracia
ateniense, onde a retérica muitas vezes prevalecia sobre a razio e a justica. Cartledge afirma que
as tragédias gregas, em geral, incluindo as de Euripides, exploram os perigos da retérica e da
manipulacao na politica democratica.

Em seu comentario E.R. Dodds sugere que Euripides propde uma critica a arrogancia
racionalista. Para ele, o tragediégrafo reflete ndo apenas o iluminismo grego, mas também a
reacao ao iluminismo (Dodds, 2002. p. 190). A democracia ateniense incentivava a participacao
dos cidadaos nos assuntos publicos, o que exigia um certo nivel de educacao e habilidade retérica.
Isso, por sua vez, fomentou uma cultura de debate e questionamento, que foi fundamental para
o desenvolvimento do pensamento filoséfico e racional nesse contexto do chamado “iluminismo
grego”. Pensadores como os sofistas, por exemplo, ensinavam a arte da retérica e argumentacao,
habilidades essenciais para participar na democracia. Deste modo, uma eventual critica de
Euripides ao “iluminismo grego” pode ser extrapolada para uma critica ao racionalismo da
democracia ateniense e suas praticas que repercutem em uma democracia sustentada pela oratéria
e pela persuasao, elementos de grande poder na atividade politica.

A peca As Bacantes, ¢ um exemplo importante, nela se vé a chegada do deus Dionisio a
Tebas e a resisténcia do rei Penteu em assimilar as praticas dionisiacas. Com este argumento
central, a tragédia aborda o conflito entre razao e instinto, ordem e caos. Uma passagem modelo
para abordar esta questao é quando coro exalta a importancia de reconhecer os limites da razao
humana diante do divino. “Mas inteligéncia nao é sabedoria, nem pensar em coisas improprias
para mortais.” (Euripides, As bacantes, v. 395-400).2! Seguindo a tese de Dodds, esta passagem
poderia ser interpretada como uma critica de Euripides a arrogancia racionalista e, indo além,
como um eco das preocupacdes do tragediégrafo com a democracia ateniense, que confiava
excessivamente na razao e na retérica.

Mas, embora haja elementos para afirmar que Euripides usava o teatro para criticar a
democracia como forma de governo, focando especialmente na forca da retérica como instrumento
para manipular as massas, ¢ mais produtivo assumir que Euripides fosse um “critico construtivo”
da democracia. Essa é a perspectiva de Simon Goldhill e Martha Nussbaum. Goldhill, em The
poet’s voice, afirma que as tragédias ndo rejeitam a democracia, mas sim incentivam uma analise
mais profunda de seus principios e praticas. Aproveitam-se da liberdade de expressao para
apresentar uma visdo da sociedade e, mas profundamente, fazer suas criticas politicas (Goldhill,
1991. p. 174). Assim, podemos compreender que Euripides usa o teatro para envolver o piblico

20 Cartledge, na ja mencionada obra Democracy: A Life, afirma que Euripides questionava as praticas democraticas de Atenas.
Vickers em Pericles on Stage afirma que Euripides era um critico que usava a tragédia para questionar a legitimidade do poder
democritico e expor as injusticas que ocorriam sob o pretexto de governo popular.
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em discussdes sobre os valores democraticos, propondo uma reflexao sobre como esses valores
podem ser melhor implementados. Martha Nussbaum, em A Fragilidade de bondade, sugere que
Euripides usa suas tragédias para questionar as praticas democraticas, especialmente no que diz
respeito a justica e a compaixao (Nussbaum, 2009. p. XXXIV). Segundo a autora, desta forma
Euripides desafia o ptblico a refletir sobre os principios éticos que devem guiar uma democracia.
Nussbaum vé isso como uma critica construtiva, que visa a promocao de uma democracia mais
justa e humana. Considerando essas perspectivas, Euripides seria um critico da democracia
ateniense, preocupado com suas imperfei¢oes e com o impacto que essas imperfei¢oes tinham sobre
a justica e a moralidade. Assim, é mais provavel que Euripides tenha se preocupado em explorar
as falhas e os dilemas morais que surgem dentro de qualquer sistema politico, incluindo a
democracia. Como afirmado anteriormente, Euripides parecia interessado em usar o teatro como
uma forma de instru¢do moral e intelectual. Suas pecas ndo apenas entretinham, mas também
pretendiam contribuir com um pensamento critico oferecido ao piblico, levantando questoes
profundas sobre a natureza da justica, da moralidade e da condi¢ao humana.

Euripides mostrava um interesse profundo na condi¢ao humana, nas emocdes e nas paixoes
que governam o comportamento das pessoas. Com suas tragédias ele explora o cerne da psicologia
humana, mostrando como emog¢oes como o amor, o 6dio e o desejo podem levar a comportamentos
extremos, muitas vezes em detrimento da razao e da ordem social. Mas especificamente, dado o
contexto, nos parece claro que as tragédias de Euripides estao profundamente interligadas com o
contexto da democracia ateniense do século V a.C., refletindo as tensdes, debates e questdes sociais
que presentes na Atenas democratica. Mantendo um constante dialogo com o contexto da
democracia ateniense, usando o teatro como um espaco para refletir, as tragédias de Euripides sao
obras que se propde a criticar e debater as complexidades da vida social e politica de Atenas e de
seu contexto. Embora, certamente, tenham existido desdobramentos das estruturas
socioculturais originarias que influenciavam as tragédias, tanto Esquilo, tragedidégrafo com o qual
iniciamos essa se¢ao, quanto Euripides, em alguma medida, puderam perceber e, a seus modos,
representar o universo que os cercavam. Tais vinculos emergem, sobretudo com os personagens
que estao inseridos em um universo reconhecivel pelo puablico. (Halpern, 2011, p. 562).

2.

E justamente em um complicado jogo de aproximacgées e distanciamentos entre a
audiéncia e a histéria que é representada que também devemos procurar os modos como
o texto que eles nos apresentam se articula. (Werner, 2004, p. XXII).

E se articulando dentro de um contexto social e politico que a tragédia estabelece seu contetdo.
Assim, teatro era uma forma de expressao politica que permitia aos cidadaos explorar questoes
fundamentais sobre poder, justica e moralidade. Euripides em especial parece ter elevado a
poténcia critica da tragédia.

Conclusao

A obra critica e racionalista de Euripides gerou condenacgdes ao seu trabalho ao longo de
todos esses séculos. Aristofanes foi um dos primeiros a apontar o dedo para Euripides, em suas
comédias, As Ras e As Tesmoforiantes, satiriza o tragediégrafo, acusando-o de “degenerar” a
tragédia grega. Aristéfanes ridiculariza Euripides por sua tendéncia a humanizar demais os
personagens, tornando-os demasiadamente racionais, cinicos ou moralmente ambiguos, e por
subverter os temas tradicionais heroicos e miticos em favor de questdes quotidianas e problemas
sociais. Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia, acusa Euripides de ser responsavel pelo declinio
da tragédia grega classica. O alemdo argumenta que Euripides, ao introduzir a racionalidade e a
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dialética socratica em suas obras, destruiu a forca dionisiaca essencial a tragédia, substituindo-a
por uma visao apolinea mais légica e menos emocional.

Também Euripides foi, em certo sentido, apenas mascara: a divindade, que falava por sua
boca, nao era Dionisio, tampouco Apolo, porém um deménio de recentissimo nascimento,
chamado Sécrates. Eis a nova contradigdo: o dionisiaco e o socratico, e por causa dela a
obra de arte da tragédia grega foi abaixo. Ainda que Euripides procure nos consolar com
sua retratacdo, ndo consegue: o mais espléndido templo jaz em ruinas; de que nos servem
as lamentacGes do destruidor e sua confissdo de que era o mais belo de todos os templos?
E mesmo que Euripides tenha sido condenado pelo juizo artistico de todos os tempos a
ser convertido em dragio a quem poderia satisfazer essa lamentavel compensagio?

(Nietzsche, 1992. p. 79)

E ainda afirma:
Tendo, pois, reconhecido amplamente que Euripides ndo conseguiu fundar o drama
unicamente no apolineo, que sua tendéncia antidionisiaca se perdeu antes em uma via
naturalista e inartistica, devemos agora nos acercar mais da esséncia do socratismo
estético, cuja suprema lei soa mais ou me- nos assim: “Tudo deve ser inteligivel para ser
belo”, como sentenca paralela a sentencga socratica: “S6 o sabedor é virtuoso. Com tal
canone na mio, mediu Euripides todos os elementos singulares e os retificou conforme
esse principio: a linguagem, os caracteres, a estrutura dramatica, a musica coral.

(Nietzsche, 1992. p. 81)

Por fim, ainda queremos enfatizar apresentando uma passagem na qual Nietzsche associa a
tragédia euripidiana com a politica:

A mediocridade burguesa, sobre a qual Euripides edificou todas as suas esperancas
politicas, tomou agora a palavra, quando até ali o semi-deus na tragédia e o satiro bébado
ou o semi-homem na comédia haviam determinado o cardter da linguagem. E assim o
Euripides aristofanesco realca em louvor préprio o fato de ter representado a vida e a
atividade comuns, de todas conhecidas, diarias, sobre as quais todo o mundo esta
capacitado a dar opinido. Se agora a massa inteira filosofa, administra suas terras e bens
e conduz seus processos com inaudita sagacidade, isso, diz Euripides, constitui mérito seu
e efeito da sabedoria por ele inoculada no povo. (Nietzsche, 1992. p. 74)

O dionisiaco representa o caos, a emogao, a dissolucdo do ego e a unidao com a natureza e o
coletivo. Para Nietzsche se deve olhar para a origem da tragédia enquanto culto a Dionisio, ele vé
o dionisiaco como a forc¢a primordial que subjaz a existéncia humana, uma forca que conecta os
individuos a esséncia da vida e a natureza em sua forma mais basica e cadtica, enquanto o apolineo
oferece a ilusdo da ordem e da individuacao. O dionisiaco revela a realidade subjacente da vida
em sua totalidade, proporcionando uma experiéncia mais auténtica e vital da existéncia. Para
Nietzsche, o dionisiaco é proeminente porque representa a verdade mais profunda e fundamental
da existéncia: a interconexdo de todas as coisas, a aceitacdo do caos e do sofrimento, e a
possibilidade de transcender a individualidade através da unido com o todo.

O dionisiaco seria o essencial para a tragédia, que Nietzsche considera a forma mais elevada
de arte. Ele argumenta que a tragédia grega original, como exemplificada nas obras de Esquilo e
Séfocles, é uma celebracdo da vida em toda a sua dor e éxtase, uma expressiao dionisiaca que
confronta a verdade da existéncia sem recorrer as ilusdées do apolineo. A proeminéncia do
dionisiaco na tragédia permite, segundo Nietzsche, que os individuos experimentem a redencao
através da aceitagao do sofrimento como parte inerente da vida.

Acritica de Nietzsche é o ponto de retorno deste texto ao seu inicio. Explica porque
optamos por um proémio que descrevesse muito sucintamente a origem da tragédia. Nosso
objetivo aqui foi essencialmente destacar como a tragédia se posiciona politicamente na polis.
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Para isso escolhemos dar destaque a Euripides, que, como mencionamos, consideramos o mais
politico dos poetas. A tragédia produzida por ele se estabelece em absoluta oposicao ao que ela era
em sua mais absoluta origem, ou seja, enquanto praticas religiosas de culto a Dionisio e a
fertilidade nas regides da Asia Menor, da Frigia e em outras areas do Oriente Préximo. Em Atenas
os festivais urbanos e mesmo os rurais capturaram os ritos e com o tempo transformou em teatro
tragico para, por fim, fazer deles um ambiente de expressao politica.
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