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RESUMO:

Buscamos aqui fundamentalmente pensar como podemmntrar, em
meio as consideracdes gerais de Schopenhauer solage em sua
Metafisica do Belo, indicacdes acerca do que podetompreender como
critica de arte. Deste modo, ndo serdo feitas algsibes ao conceito de
critica de arte presente em outros autores ou uabotextos; limitaremos-
nos apenas a apresentar o que podemos compreeedea da critica de
arte a partir das implicacfes estéticas que o par#a schopenhauereano
nos coloca, especificamente a partir da compreetiaaubra de arte como
possibilidade de conhecimento das Ideias.
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ABSTRACT:

We seek fundamentally here think how we can fimdidaSchopenhauer's
general considerations about art in his Metaphysiddeautiful, indications
about of we can understand as art criticism. Bg thean, it will not be
made here allusions to the concept of art critidisond in other authors or
other contexts; we will limit ourselves only to pemt what we can
understand about art criticism from the aesthetiplications that the
schopenhaurean thought puts to us, specifically ftloe understanding of
the work of art as possibility of knowledge of Idea
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Metafisica do Belo é o termo empregado por Schanerhpara
abarcar o todo das suas consideracfes acercaegdaradentes no Livro Ill
e nos complementos ao mesmo encontrados respeetit@mos Vols. | e Il
de O mundo como vontade e representacd@ nas prelecbes de
Schopenhauer lidas por ele em 1820 na UniversidadBerlim nomeadas
justamente pelo termo em questdo. Porém, fundahmesiee, tal
designacéao diz respeito a "doutrina da represemtagdnedida em que esta
nao segue o principio de razado, é independente @lekseja, a doutrina das
Ideias, que sao justamente o objeto da arte” (SENHAUER, 2001, p.
23).

De inicio temos a afirmacao basilar da estétic&depenhauer, de
que a arte é fundamentalmente apresentacao de.l@=atimos a devida
significacdo deste pensamento quando nos atentparaso fato de que,
para Schopenhauer, a perspectiva habitual a garjual olhamos o mundo
€ aquela em que nosso intelecto encontra-se sunbdalia Vontade, ao
impeto cego continuo que Schopenhauer identificaocdescortinavel por
qualquer sujeito do conhecimento na medida em gunei¢duo, ou seja,
possui um corpo enquanto lugar singular em que aestpa 0 mundo. No
corpo somos objetivagdes da Vontade, somos o femdihe querer tornado
objeto, "logo, todo o corpo ndo tem de ser outisaceendao minha vontade
que se torna visivel, tem de ser minha vontade mesmnmedida em que
esta é objeto intuivel” (SCHOPENHAUER, 2005, §20165).

O intelecto a servigo da Vontade toma todas as rpaesentacdes
enguanto motivos, que movem a Vontade na medidguenpara esta sao
interessantes, onde vemos que a representacdo ddonmsegundo o
principio de razdo, que da conta dos fendmenos agpemquanto
ocorréncias que possuem uma causa de assim sesempée condicionada
por esse interesse volitivo. A singularidade e ciade dos objetos
enquanto objetivacbes da Vontade perdem-se sempreprocesso
representacional padréo que realizamos enquaniidods, de modo que
perdemos sempre aquilo que ele pode ser em si,esds@sse livre das
cadeias de relagcbes causais do principio de raRéecisando mais, a
Vontade entra em cena gradativamente no cenari@gepresentacao lhe
da constituindo os diversos reinos da natureza #artir dos "atos
originarios" que sdo as lIdeias. As Ideias mostranestdo como as
primeiras movimentacdes da Vontade que a individaainicialmente,
comportando caracteristicas que serdo sempre dapetias ocorréncias
individuais dos objetos em relacéo a ldeia esmecHi qual cada um deles
corresponde, sendo esta sua esséncia.

S&o por fim as Ideias que permanecem veladas paltaao que se
guia segundo o principio de razédo, e séo justanestés o objeto da arte
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conforme dito aqui inicialmente. Ou seja, para ¢enbauer, cabe a arte
apresentar o conteddo mais vivo e significativo gse expressa
continuamente nos fendmenos, e que permanece elmuata
cotidianidade. Repetindo o que dissemos mais a,@r@mpreensao da
arte enquanto apresentacédo de Ideias € centraletafisica do Belo de
Schopenhauer, pois confere a esta um carater flardalmente cognitivo e
privilegiado ao ter na contemplacdo das Ideiasosige@m e a comunicacao
destas como finalidade; por isso ainda é que Schaper afirma
"consideramos o0 belo como um conhecimento em nds,modo todo
especial de conhecer, e nos perguntamos que estlareos esse modo de
conhecer nos fornece acerca do todo de nossa adwcefe mundo”
(SCHOPENHAUER, 2001, p. 25).

O conhecimento das Ideias proporcionado pela aeiea sa
ocorréncia do Belo, a partir da transformacao detobsingular em sua
Ideia e da mudanca necessaria ocorrida no individa@a que este
contemple a mesma. Schopenhauer diz:

Quando elevados pela forca do espirito, abandonanmesdo
comum de consideracéo das coisas, cessando de apgnas
suas relagdes mutuas conforme o principio de razfo,fim
ultimo é sempre a relagdo com a propria vontadg, lquando
ndo mais consideramos o Onde, o Quando, o PorguBaga
qué das coisas, mas Unica e exclusivamente seu[QldEque

€ conhecido ndo é mais a coisa particular enquahtonas a
IDEIA, a forma eterna, a objetidade imediata datdde neste
grau. Justamente por ai, a0 mesmo tempo, aquelefajue
tomado na intuicdo ndo é mais individuo, [...] e sb
atemporal PURO SUJEITO DO CONHECIMENTO destituido
de Vontade e sofrimento (SCHOPENHAUER, 2005, 834, p
246).

Se 0 objeto da-se sempre a um sujeito cujo intelesta restrito a
consideracdo interessada e apressada do princégioazfio, e é essa
configuracdo que encobre a Ideia, cumpre que paspavecimento da
Gltima outra relacdo entre conhecedor e conheeigodada Logo, cumpre
gue nao haja mais um individuo, mas o sujeito dtheoimento livre da
conducdo da Vontade que por isso ndo se colocafriexte a algo a ser
conhecido, mas dissolve-se em uma lIdeia, pois "@®deonsciéncia é
integralmente assaltada e preenchida por uma Umegem intuitiva”

2 Melhor explicando, tomemos a afirmacéo de JohneftWExistem Ideias apenas para o
puro sujeito do conhecimento, e existe o puro &ujgd conhecimento apenas para as
Ideias. O conhecedor puro e os objetos puros séfesccorrelativas, consequentemente
ndo € o caso de que ambos acarretam um ao outngenelaro, € o caso de que existe um
sem o0 outro. Conhecedor puro e objetos puros ‘surgsimultaneamente, e
correlativamente” (ATWELL, 1995, p. 142). Ou sejmra que hajam ldeias a serem
apreendidas, deve sempre haver algum intelecto dpstocou-se de seu modo de
funcionamento cotidiano e considerou os objetas lilo principio de razéo.
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(Ibidem, 834, p. 246). Schopenhauer descreve dkmpeciso tal modo de
consideragéo proporcionado pela experiéncia do ,Bet@amando-o de
genial, em oposi¢cdo ao meramente racional. Asserdie que:

O modo de consideragdo que segue 0O principio d rézo
racional, Unico que vale e ajuda na pratica e éac@; ja o
modo que prescinde do contetdo deste principiogéemal,

Unico que vale e ajuda na arte. [...] O primeinéparavel a
uma tempestade violenta que desaba sem princgamdim, a
tudo verga, movimenta e arrasta; 0 segundo ao cedinode

sol que corta 0 caminho da tempestade, totalmetdeado por
ela (SCHOPENHAUER, 2005, 8§36, 254).

O olhar capaz de encontrar-se com as Ideias d&épen®s
fendmenos precisa como que pairar sobre a corsentefim de interesses e
relacbes que estendem seus veéus sobre os fenonfEtmgrossa camada
de chuva, para, intocado por ela, deixar a Ideiasgmtar-se livremente. Tal
€ 0 modo de consideracao genial, assim designaei@amiiente por conta da
compreensao de Schopenhauer da figura do géniatistaacapaz de
apresentar as ldeias em uma obra. Neste contexgenialidade seria a
preponderancia do uso das capacidades cognitivess lido servico da
Vontade, possibilitando ao génio a manutencdo destado tempo o
suficiente para posteriormente comunicar a Ideiaobra efetivd Estariam
ai imbuidos também, a possibilidade de percebes fiagilmente a ldeia
nos objetos que mais dificultam tal apreenséo, aeectendo mudas para os
demais, assim como a capacidade de "a partir doopgue chegou a sua
apercepcao efetiva, também construir o resto enadsixar desfilar diante
de si quase todas as imagens possiveis da vidd@PENHAUER, 2001,
p. 64).

Temos assim toda uma configuracdo em que artaséaaatiquirem
uma importancia significativa no que concerne athecimento; o génio €
aquele que abre a comunicabilidade da Ideia ar glrtsua contemplacéo e
apresentacao em obra, sendo tal obra o meio noagigiia se comunica.
Lembremos aqui que genialidade na Metafisica do Behopenhauereana
da-se em graus, onde todos os seres humanos possuegrau, do

%onde o poder do cérebro de formar representagdesupum tal excedente de modo que

uma imagem pura, distinta e objetiva do mundo egtepresenta-se sem propdsitos como
algo sem utilidade para as intencBes da Vontadgjah € ainda perturbadora em graus
elevados, e pode até mesmo tornar-se prejudicial gstas — entdo naquele ja existe pelo
menos a disposicdo natural para esta anormalidsibeé designado pelo nome génio, o
qual indica que algo exterior a Vontade, isto éEanou ego propriamente, um génio
adicionado de fora por assim dizer, parece toreatiyo aqui. Para falar sem metaforas,
contudo, o génio consiste na faculdade de conhatinter recebido um desenvolvimento
consideravelmente mais forte daquele que é requeada o servico da Vontade, apenas
para o qual ele originalmente veio a existir " (SIHENHAUER, 1966, Cap. XXXI, “On
genius”, p. 377).
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contrario ndo seriam receptivos as experiénciagiess. No génio tal grau
deu-se de forma elevada, lhe conferindo maior ifkede de fuga do
principio de razdo, de modo que suas obras sdo apmoseu olhar
emprestado aos demais. Em suma, as obras de agénmotransmitem ao
espectador o modo de consideracdo genial apreseatagha, onde estes
podem participar desse encontro facilitado dasa&dei

Especificando um pouco mais a Metafisica do Belo de
Schopenhauer, tem-se aquilo que poderiamos chamdicldssificacao
metafisica” das artes feita pelo fildsbf&Esta classificacdo dar-se-ia em
acordo com a compreensao das Ideias feito grausbgitivacdo da
Vontade, onde haveriam as Ideias vinculadas aemunorganica que se
expressam, por exemplo, na pedra, as ldeias deematna vida das plantas,
dos animais e por fim dos seres humanos. Assima Gtk € vista
schopenhauereanamente segundo a Ideia que eleotem especificidade
expressar; desta forma, a arquitetura seria mietfiente falando inferior
as demais artes por expressar fundamentalmentdeis Ide gravidade e
rigidez que sdo os graus inferiores de objetivalg@id®/ontade, assim indo
até a poesia que seria 0 ponto maior dessa esalala@ativa uma vez que
tem como finalidade a exposicao da Ideia de Hunaaleido grau maior de
objetivacao da Vontade.

Por isso "toda coisa existente ser bela, pois ddadim, cada uma
pode ser considerada de maneira puramente objetkterior a qualquer
relacdo, e, de outro, em cada coisa aparece um dgtrminado de
objetidade da Vontade, consequentemente uma IE@EHOPENHAUER,
2001, p. 121). A arte isola a Ideia diante de pasto que esta nao esta
dada nos objetos que se enredam sem cessar ng@eselaqui ela da-se
feito imagem intuitiva nitida e significativa, stado-se fora do dominio dos
interesses da Vontade. Tal comunicabilidade aéistia Ideia comporta
ainda uma diferenca fundamental em relacdo a caacdd de simples
conceitos.

Os conceitos sao obras da faculdade da razéo,aglzemais faz do
gue tornar abstrato aquilo que foi conhecido maiarmmente no particular
via representacdes intuitivas do entendimento. Mssis representacoes
intuitivas sdo dadas pelo entendimento e compontaor riqueza e nelas
estamos mais em contato com o0s atos originariogoddade, e sdo estas
que a razdo conceitualiza apos o processo de ghstdesta singularidade.
As Ideias entdo sdo "essencialmente algo da peérogpcdeste modo, em
sua mais completa determinacdo, algo inesgota®&CHOPENHUAER,
1966, Cap. XXXIV 'On the inner nature of Artp. 408), de modo que néao

4“0 que situa uma arte em posicdo superior & cuitaates a Ideia que expde, e ndo o

material que emprega. Pode inclusive haver hierangterna a uma arte: uma estatua de
homem serd superior a uma estatua de cachorrop post exibe uma superioridade

advinda da prévia hierarquia das ldeias, institgigando dos atos originarios da Vontade”
(BARBOZA, 2001, p. 101)
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h&a um sentido univoco fechado para a compreengéivia delas, nem
mesmo sua comunicacdo pode ser dada diretameni® @coonre com 0S
conceitos. Sendo estes ultimos a fixagdo comunsteadd das intuicdes em
“recipientes” universais, sua determinacdo é pootoum de compreensao
sem diversidade de significados, e podem ser aghidas) por todo
individuo dotado de razéo; podem ser, "em acordo toalo 0 seu conteldo,
comunicados fria e desapaixonadamente por palagagem, p. 409). Ja
as Ideias, que comunicam seu significado a no6s em linguagem
diferenciada, ndo encontram acolhimento na razélasdse ocupando a
faculdade da imaginagdo produtivamente concebidge Schopenhauer
chama de fantasia.

O termo fantasia aparece inicialmente no contexodscussao
sobre o génio, onde Schopenhauer reconhece qué estiemento ativo da
imaginacgdo do artista responsavel por reconheltbia mesmo nos objetos
da natureza cuja objetivacdo dificulta tal apreené permitindo também
alcancar as Ideias que ndo se encontram dadasndéete em sua
percepcdo empirica. Temos assim a fantasia consofahglamental para a
apreenséo da Ideia, pois é o meio através do gtabpesenche plenamente
a consciéncia do sujeito livre da Vontade. Destelon@o participar do
modo de consideragdo genial, 0 espectador també&m ativamente
segundo sua imaginacdo para que a ldeia se |lhseapee e ndo mais
usando todo seu intelecto tal como no modo de derestédo habitual do
mundo, ele pode ver-se livre do principio interdesaas relacfes
fenomenais nas quais se perdem as Ideias. Pos&inppenhauer diz:

A lIdeia, portanto, fala a cada um apenas de acoomo a
medida de sua propria faculdade pura de conheciment
também quando esta expressa na obra de arte. & [u®s, é
comunicavel condicionalmente; o] conceito,
incondicionalmente. Por fim, a diferenca entre ddeiconceito
também se pode expressar de maneira comparateaagito
€ semelhante a um recipiente morto, no qual aquie se
colocou permanece, efetivamente, lado a lado; o spe
colocou por reflexdo sintética se deixa tambémale metirar
por juizos analiticos, mas ndo mais. As ldeiasc@atrario,
naquele que as apreendeu, desenvolvem representqgée
em relacdo a seu conceito de mesmo nome, S80 EE/ASSO
s80 comparaveis a ao organismo vivo, o qual desenwosi
mesmo, dotado de forca de reproducéo, que produe mele
néo estava contido (SCHOPENHAUER, 2001, p. 177).

O lugar em que estas consideracfes se inserem tedidta do
Belo de Schopenhauer € 0 mesmo em que vemos iresinsz, de modo
diretamente relacionado, questbes acerca da cdécarte. Se as Ideias
comunicadas no meio artistico s6 dizem algo aqueteimaginacao € livre
e criativamente estimulada, libertando-se assindainio da Vontade, e
isto se d4 sempre como uma excecdo, temos que ras db génio
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permanecerdo para a maioria dos seres humanosssnags, como que
"livros eternamente fechados” (Ibidem, p. 176).

Para que as Ideias venham apresentar-se diantespictador,
cumpre que este faca uso diferenciado de suasidagas cognitivas, nao
mais as condicionando segundo o principio de rpaé que sua faculdade
da imaginacdo possa atuar mais livre e, por coisegicriativamente. O
problema da-se justamente no fato de tal uso diéeado das faculdades
cognitivas ser algo excepcional, de modo que mediaote de belas e
significativas obras de arte, que facilitam a apsée de Ideids encontrar-
se-do0 aqueles cuja faculdade da imaginacdo ndo devaamente
despertada a sua atuacdo responsavel pela padicipapo modo de
consideracdo genial. Tem-se ainda que, mesmo &qgek alcancaram a
apreensdo de Ideias a partir de uma obra singe@langnece vedado a
possibilidade de encontrar a significacdo Ultimandesma, dado serem as
Ideias dotadas de um caréater de inesgotabilidadeyddicados ausente dos
conceitos, sendo como que “organismos Vivos”’ quatimeamente
despertam-nos a producdo daquilo que nestas n&vaestontido
previamente.

Seria entdo problematico ao génio o fato de texsperar aprovacao
de uma maioria que se encontra distanciada do ndedconsideragao
necessario a apreensao da Ideia em cada uma delsaas o consequente
reconhecimento do mérito das mesmas. Assim,

Quando um mérito genuino faz sua aparicdo em g@pripr
tempo, os homens séo lentos em reconhecé-lo; emisiira

gue eles ndo entendem, nem fruem, nem realmen¢eiagpr
sequer as obras do génio ja longamente reconhezglgsais
eles respeitam e admiram baseados na autoridade
(SCHOPENHAUER, 2000, §239, p. 458).

Deste modo, Schopenhauer admite como decorrénitieahde suas
consideragdes que o conhecimento das Ideias piopado pela obra de
arte genial encontra-se sempre sujeito as “perntdesi provocadas pelo
principio de razdo, que pode limit-lo ou até mesimpedir seu
surgimento. Isto segundo os dois pontos desta@iios, um respectivo ao
individuo que se coloca frente a obra de arte e pue#e permanecer
insensivel aquilo que nestas sutiimente apreses¢éaras Ideias, e 0 outro
relacionado aos discursos criados para dar contaedma, na medida em
gue podem erroneamente admitir a pretensédo dardetgro sentido ultimo

®“A |deia se nos apresenta mais facil a partir bi@ale arte do que imediatamente a partir
da natureza ou efetividade; isso se deve em gnaade ao fato de o artista, que conheceu
s6 a ldeia e ndo mais a efetividade, também temdegpido puramente em sua obra

somente a ldeia, destacada da efetividade co taslasuas casualidades perturbadoras;
portanto, ele expfe de maneira mais pura do qenaentra na efetividade o essencial e
caracteristico desta” (Ibidem, p. 85).
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da obra. Assim, acreditamos poder admitir aqui umplicito
reconhecimento por parte de Schopenhauer da inmp@atadaqueles
individuos que se ocupam fundamentalmente com ipaapento das obras
de arte, onde se da o reconhecimento daquelas ejuaostram como
profundamente significativas, assim como a produgéodiscursos que
desdobram as Ideias nelas contidas, sendo precisamequi que
reconhecemos a figura do critico de arte na Métafto Belo.

Schopenhauer mesmo faz referéncia a tal figuraénpoem um
contexto problematico. Segundo o filésofo:

N&o se pense quedos[destaque nosso] aqueles indicados por
grandes homens, com gestos de respeito profundéra
possuam um conhecimento efetivo do mérito e vadsrabras

de arte. Tem-se ai mera veneracdo baseada emdeatda
crenca, ndo a partir da prépria avaliacdo. Nadaié maro do
gue o juizo por convic¢do prépria. [...] Assim, @adn da sua
aprovacao baseando-se na autoridade, cuja supederié
acatada silenciosamente (SCHOPENHAUER, 2001, p. 176

Segundo a passagem, vemos que “aqueles indicadogramndes
homens” sé@o justamente aqueles que se colocamsigipale criticos das
obras de arte, que tomam para si a tarefa de apmessos demais “um
conhecimento efetivo do mérito e valor das obraartkd. Trata-se de um
contexto problematico, como dito, na medida em $elgopenhauer admite
gue nem todos dentre os “grandes homens” possuetivaghente tal
conhecimento das obras de arte, de modo que o heciomento dos
mesmos da-se segundo “mera veneracao” por parigel@sgqgue acatam
silenciosamente a autoridade por tais criticosesaprtada. Isto se daria uma
vez que “nada € mais raro do que o juizo por cgaeigropria’, ou seja,
nada € mais dificil de ser encontrado do que aiderss;do detida e
cuidadosa a partir dos proprios pensamentos e seqoante producdo de
discursos a eles condizeht®orém, pode-se pensar que tal falta de juizo
préprio aplica-se igualmente aos criticos que eaarente sdo vistos como
“grandes homens”, posto que tal veneracado equigodade-se por conta de
estes nao terem apreendido corretamente as ldeasecppresentam através
da arte, permaneceram antes na perspectiva doigioinde razdo e
acabaram por reduzir as obras a meras analisegitt@is. Assim, seus
juizos acerca do valor de tais obras encontranoisgic@onados diretamente

®Mostra-se importante destacar aqui uma colocacéfutamente semelhante feita por
Schopenhauer em seu texensar por si mesmande é dito: “Ansiosas e apressadas em
resolver questbes litigiosas remetendo a autorgjaale pessoas ficam realmente felizes
quando podem recorrer ndo ao seu entendimento ua anteligéncia préprios, de que
carecem, mas ao entendimento e a inteligéncia do®s [...] Por isso tais pessoas
pretendem contrapor aos argumentos as suas aud@sideomo umargumentum ad
verecundiam [argumento de prova], para em seguida soltarentosgrde vitdria”
(SCHOPENHUAER, 2012, 810, p. 50).

Consideracdes sobre a critica de arte a partirafaffsica do belo de Schopenhauer — Nathan Merdenasante
Teixeira

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —sBra.12, n.2, dezembro/2015/mmww.ufrb.edu.br/griot 292



Griot : Revista de Filosofia v.12, n.2, dezembro/2015 ISSN 2178-1036

por imposicoes arbitrarias e prévias a experiéesigtica com aquelas,
sendo que deveriam antes ser frutos diretos donegwcweivido com cada
obra singular e suas respectivas ldeias.

Frisemos entdo na passagem acima o0 reconhecimenfoafde de
Schopenhauer da figura do critico de arte, assmocsua consideracao de
gue nem todosdentre tais criticos sdo efetivamente conhecediweslor
artistico das obras. Mostra-se aqui a concessaSchepenhauer de que
haveriam ainda alguns dentre tais criticos queamseriefetivamente
merecedores de reconhecimento, e isto em relag@aladida importancia
gue sua Metafisica do Belo concede a critica dg amda que esta se dé de
modo implicito. Em uma significativa passagem de tegtoOn judgment,
criticism, approbation, and fameschopenhauer nos aponta entdo para a
necessidade da presenca do critico de arte, qoenggreende plenamente
apenas em referéncia as consideracdes anteriormemsentadas. Ele nos
diz:

Assim como o sol necessita de um olho para veldusjee a
musica um ouvido para escutar suas notas, tambéafoo de
todas as obras-primas da arte [...] é condiciomexdio intelecto
0 qual é parecido e igual a elas e para o qual falas.
Apenas este intelecto possui a palavra magicaésrda qual
0s espiritos escondidos nestas obras sdo movinosntad
revelam a si mesmos. O homem ordinério coloca-estera
elas como diante de um armario magico selado, antalide
um instrumento o qual ele ndo sabe como tocar. [...]
Consequentemente, para realmente existir e vivea, ebra de
arte requer um intelecto sensivel [...] (SCHOPENHEAR)
2000, §240, p. 459).

Desta forma, mostra-se consequente pensarmos gpitica de arte
insinua-se sutilmente no pensamento de Schopenltaneo a atividade
responsavel por desdobrar as Ideias que se ameserd@s obras e que
inscrevem em cada uma delas a possibilidade ddesdobramento. Ou
seja, é por ser apresentacao de ldeias ndo esigotaveeitualmente, que a
arte como que clama pelo desdobramento da riquagivia inscrita nas
obras singulares responsavel justamente por fazpdeencentes a esfera
artistica, Ihes dando ainda a abertura a suaabitidade, tal clamor sendo
atendido pelo critico que se encontra entdo hatidita fazé-las sempre
dizerem um pouco mais de si mesmas, sem que seelteg isso a um
“dizer” que supostamente |lhes daria uma complefindé. E o carater de
continuo acabamento da arte, dado ser a intuiciiogar em que esta
encontra-se com as ldeias que formalizadas apessesg em obras, que
impbe ao exercicio critico a tarefa de participarcdnstrucdo de sentidos
possiveis cujos desdobramentos ndo podem ser toevde anteméo, e
serdo continuados pelos exercicios criticos pastsi bem como pela
participacdo no modo de consideracao genial pte pas espectadores.
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Assim, o lugar ocupado pela obra de arte na Métafido Belo
schopenhaueriana, qual seja, amiediumfacilitador para o conhecimento
das Ideias, acaba igualmente por conferir a estasracteristica de
carregarem sempre em si uma “promessa’ de serdiderde atendida por
uma disposicdo subjetiva livre do principio de cazdm intelecto mais
"sensivel" as mesmas, de modo que caberia a cdtcarte criar as
condicbes que facilitassem tal disposicdo no eagect Tal promocao de
abertura ao encontro com as ldeias emerge nogslisceriticos, na medida
em que trazem a comunicacdo a riqueza intuitivaotbags e garantem a
continuidade do processo de construcéo do sentiddags Ideias carregam
e que da-se privilegiadamente na propria prodwtoedda critica.
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