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EDUCACAO E CUTURA NO VIES DOS CONTOS AFRO-
BRASILEIROS DE MESTRE DIDI

Antonio Marcos dos Santos Cajé’

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal analisar os contos afro-brasileiros de Mestre
Didi através de uma reflexao epistemoldgica Tragando uma juncdo histérica e filosofica
dos contos de Mestre Didi, sendo analisado por uma episteme da cultura afro-brasileira e
fazer entender que os contos afro-brasileiros possuem um conhecimento carregado de
saberes e fazeres cognitivos da tradigio da oralidade que nao podem ser perdidos ou
ignorados. Para compor o suporte teérico, foram abordados autores cldssicos e hodiernos
em vdrias dreas de conhecimentos, uma vez que o objeto do estudo € langar comunicagoes
entre os ambitos dos saberes historicos populares e com os saberes encontrados nos contos
de Mestre Didi. O resultado que se espera, revela-se na necessidade do resgate
constitutivo dos contos na cultura de uma axiologia dos costumes, hibitos e tradi¢ao do
povo negro. As metodologias a serem seguidas sao qualitativas, andlise de contetido, com
métodos de abordagens dialética e indutivos. Portanto este trabalho busca fomentar as
possibilidades existentes nos contos pelo prisma da histéria dentro dos caminhos da
ancestralidade, da identidade, do sagrado, e cultural.

Palavras-chave: Contos, cultura, tradi¢ao

SUMMARY

This work has as its main objective to analyze the tales of Afro-Brazilian Master Didi
through epistemological reflection tracing a philosophical and historical junction of
Mestre Didi, being reviewed by an episteme of Afro-Brazilian culture and do understand
that Afro-Brazilian tales have a knowledge full of cognitive knowledge and practices of
the tradition of orality that cannot be lost or ignored. The theoretical support, were
approached classical authors and modern-day in various areas of knowledge, since the
object of the study is to launch communications between the popular and historical
knowledge with knowledge found in tales of Master Didi. The expected result, it is in
need of rescue of incorporation of tales in the culture of an axiology of the customs, habits
and tradition of black people. The methodologies to be followed are qualitative, content
analysis, with methods of dialectic and inductive approaches. So this work seeks to
promote the possibilities existing in the tales through the prism of history within the paths
of ancestry, identity, of the sacred, and cultural.
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Introducao

E chamado de espirito livre aquele que pensa de modo diverso do que
se esperaria com base em sua procedéncia, seu meio, sua posicio e
fun¢io, ou com base nas opinides que predominam em seu tempo. Ele
€ a excecdlo, 0s espiritos cativos, sao a regra; estes lhe objetam que seus
principios livres tem origem na dnsia de ser notado ou até mesmo levam
4 inferéncia de atos livres,[...[(NIETZSCHE, 2005, p.143).

Deoscoredes Maximiliano dos Santos, Mestre Didi, foli o Alapini, supremo
sacerdote do culto aos ancestrais africanos e afro-brasileiros, ao longo de sua vida;
aprofundou com dignidade e sabedoria a intrinseca relac@o entre a ancestralidade e a
cultura. Os livros de contos de Mestre Didi possuem uma importincia ideoldgica,
histérica e literaria, construindo em suas obras uma consciéncia de identidades
diasporicas entre Africa e Brasil. Nessa perspectiva, utilizo a sabedoria ancestral dos
contos populares afro-brasileiros para nos indicar uma cosmovisdo da cultura
afrodescendente, buscando relacionar a histéria e a literatura como dois elementos
constitutivos, nos quais se Integram conhecimentos cientificos e conhecimentos
orginicos, e nesse sentido poderd ocorrer o desenvolvimento de prdticas resultantes da
juncao de dois pdlos de conhecimentos distintos, onde contextos empiricos e
conhecimentos sistematizados se fundiram no fazer artistico e se puseram em
disponibilidade a servigo da cultura.

Sendo a ancestralidade perene, principalmente dentro da narrativa dos contos afro-
brasileiros, e sdo através deles que podemos transcender ao imagindrio e ao ludico que
criamos, os contos de Mestre Didi sdo constituidos de fontes epistemoldgicas que
transitam do mitico para o sagrado e o profano, nutrido de um sincretismo que articula
com a integracao das tradigoes da cultura afro-brasileira, de maneira sublime.

Quais contribuicoes epistemolégicas os contos afro-brasileiros de Mestre Didi
transmitem a sociedade, através dos saberes da oralidade? E como tecer uma perspectiva
da historia com a literatura, podendo assim reconstruir com nosso passado e sistematizar
com nossa atualidade, tornando os contos uma busca da narrativa critica sobre o senso

comum?

Justificativa
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LEI N° 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Art. 12 A Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histdria e Cultura
Afro-Brasileira.

§ 12 O contetddo programadtico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil., a cultura negra brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional,
resgatando a contribui¢io do povo negro nas dreas social, econdmica e politica
pertinentes a Historia do Brasil.

§ 220s contetidos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de
Educagao Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 32(VETADO)"

"Art. 79-A. (VETADO)"

"Art. 79-B. O calendério escolar incluird o dia 20 de novembro como

‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’.!"

Além da Lei 10.639/03, a legislaciio ampara a educacdo para a diversidade étnico-racial,
tanto na Lei n® 9.394/96 — LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (art. 26-A),
como na Lei n® 11.645, DE 10/03/2008, que trata sobre a obrigatoriedade dos estudos sobre a
temdtica indigena nas escolas. Ambas foram elaboradas para tentar amenizar nos processos
de ensino-aprendizagem os preconceitos e ideias estereotipadas para com os indigenas e
afrodescendentes. No caso da historia, isso estd relacionado ao ensino eurocéntrico, que
nio privilegia outras sociedades humanas. Com a implantacao da Lei 10.639/03, as
escolas terdo de introduzir em seus curriculos os conhecimentos, saberes, modos de vida
e organizacao social dos povos afrodescendentes.

Utilizar a leitura dos contos de Mestre Didi para ampliar o repertério curricular
dentro do ensino, junto com literatura e historia, possibilita aos alunos uma andlise
multirreferencial dos diferentes geéneros e textos extraidos de diferentes contos, e
valorizar as diferentes etnias que originaram a diversidade cultural que temos hoje no

Brasil, tendo como foco a cultura africana e afro-brasileira nos contos de Mestre Didi.

Os contos como ensinamentos

Os contos sao narrativas que nos fazem caminhar por diversos mundos do
possivel, sendo pouco utilizados como mecanismo de conhecimento e ensinamento. E um
excelente sistema de explicacdo dos acontecimentos dos meios sociais e, no contexto da

histéria dos animais, do sobrenatural, do mitico; tragando assim uma manifestacio

10 chttp://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/2003/110.639.htmc>Acesso em: 29 de abril de 2015
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carregada de dramas e comédia. S@o instrumentos vivos das relagdes humanas. Existe
uma particularidade nos contos afro-brasileiros, ja que eles sdo repletos de saber e
memoria, sendo como um livro oral que os mais sabios ensinam, e € a forma mais
significante e livre de se transmitir valores éticos e estéticos, podendo assim chamado

como conto didatico:

Vale ressaltar o legado desse modelo de conto na sociedade que possui
a preocupacao de transmitir determinados valores e construir, através
de conjuntura ideoldgica de sua época, a esséncia de preservacao de sua
memadria histérica e das relacoes sociais entre os individuos. Outros
Tatores importantes do conto diditico, enleados com as fdbulas, sao os
eternos paradigmas do bem e do mal, assim como as acbes positivas e
negativas cometidas pelos homens e mulheres nas relacoes de poder.
tanto sociais como nas relacoes interpessoais (fofocas, maledicéncias,
etc.). (CAJE, 2014, p.15)

As histérias transmitidas pelos contos sao diversas e profundas sendo bem
estruturadas com uma moralidade bastante particular. Sdo histérias que carregam uma
narrativa prépria da cultura de matriz africana, na qual os saberes se mesclam com o
sagrado, a arte, os costumes e a tradigio, fazendo parte do mesmo conhecimento.

Na filosofia pré-socrdtica o filésofo Parménides relatava a importincia do uno,
algo bem semelhante ao que ocorre dentro da cultura afro-brasileira, em que seus
ancestrais, principalmente dos povos lorubd, valorizavam a importincia do uno, isto é:
onde o fim e o inicio ndao existem; onde a natureza e o homem sdo apenas uma
manifestacdo em que a religido, arte e cultura sdo formadas da mesma raiz, onde nao ha
separacdo. Haja vista que os contos e os mitos estdo presentes em todas as culturas
humanas, sendo algumas mais exploradas do que outras, mesmo antes da filosofia tornar-
se uma busca constante pelo saber.

Os contos afro-brasileiros ndo morrem, simplesmente renascem na memoria de
cada sujeito. Educar os parametros da literatura dos contos de Mestre Didi perpassa por
variados processos de transpor o monobloco de ouvir, copiar, e guardar o conhecimento,
os contos. Educa-se através dos contos? Para respondermos tal pergunta, tentarei mostrar
o que é educagio, como estd posto no referencial de Paulo Freire, junto com alguns contos
de Mestre Didi.

Saber que ensinar nao & transferir conhecimento, mas criar as possibilidades

para a sua propria producio ou a sua construgio. Quando entro em sala de aula
devo estar sendo um ser aberto a indagacdes, a curiosidade, as perguntas dos
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alunos, a suas inibi¢gdes, um ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa
que tenho — a de ensinar ¢ niao a de transferir conhecimento. (FREIRE, 1996,

p-47)

A citagdo acima evidencia que o movimento da educacdo deve estar centrado na
construcao do patrimonio do ser como autor de si mesmo e ator das descobertas de sua
consciéncia como ser incompleto, pois a educacdo busca no préprio individuo seus
personagens inacabados. Freire (1996) diz que “aprender para nos € construir, reconstruir,
constatar para mudar, 0 que nao se faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito”. A
educacdo torna o sujeito objeto da sua propria educagao, o ato de educar € uma simbiose
constante do educador e do educando. Nessa perspectiva, o ato de formar o sujeito se di
em dois planos distintos e complementares: o invisivel e o visivel; sendo um de fora para
dentro e o outro, de dentro para fora. E mais: o ato de educar compreende os processos
orgdnicos que potencializam os saberes intelectuais, éticos e morais que fundamentam a
formacdo para um individuo livre, que direciona seus conhecimentos empiricos e
cientificos.

Paulo Freire explica claramente, em concepgdo bancdria, que em tempos
hodiernos essas politicas educacionais se afundam em paradigmas erréneos sobre o
homem e a mulher como meros copiadores e ndo como sujeitos atores e autores da sua

propria educacao:

O educador € o que educa: os educandos, os que sio educados: o educador € o
que sabe; os educandos, os que ndo sabem: o educador € o que pensa: os
educandos, os pensados; o educador € o que diz a palavra; os educandos, os
que a escutam docilmente; o educador € o que disciplina; os educandos, os
disciplinados; o educador € o que opta e prescreve sua opcio: os educandos,
0s que seguem a prescri¢io; o educador € o que atua; os educandos, os que tém
a ilus@o de que atuam, na atuagao do professor; o educador escolhe o contetido
programadtico; os educandos, jamais ouvidos nesta escolha, se acomodam a ele:
o educador identifica a autoridade do saber com sua autoridade funcional, que
opde antagonicamente i liberdade dos educandos; estes devem adaptar-se
is determinacoes daquele; o educador, finalmente, é o sujeito do
processo; os educandos, meros objetos. (FREIRE, op. cit., p. 59).

Diante da concepcdo banedria, os alunos sao meros depositos de conhecimento,
totalmente passivos, sem interagir com os outros e 0 meio para construir seu aprendizado;
e os professores comportam-se como os senhores do saber, sendo construtores de toda

aprendizagem. Niao obstante, sabemos que esse modelo educacional é gasto e arcaico. E
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nesse sentido que a educacdo € construida na premissa da multirreferencialidade.
Teresinha Burnham (1998), diz que a perspectiva da multirreferencialidade é uma das
grandes contribui¢es que se pode trazer a escola, jd que oferece abertura para se trabalhar
com linguagens, os valores, as crencas, enfim, uma multiplicidade de expressoes das
diversidades culturais que se encontram na escola.

Nessa perspectiva, os contos afro-brasileiros de Mestre Didi aparecem como uma
educacdo hibrida, ou seja: literatura e histéria interpenetram-se, desempenhando papel
importante para a humanidade. O conto traz uma ressignificacio da construcio dos
saberes organicos populares e da historicidade.

Um exemplo de um conto diddtico de Mestre Didi, como instrumento para

compreender a historia seria esse:

O senhor e o escravo

Uma vez. dois homens viajavam em caminhos diferentes um do outro. Um dia
se encontraram, € o primeiro disse se chamar Ninguém Prospera na minha
Proximidade, ¢ o outro Quem Tem Que Prosperar Na Vida, Prospera, o
primeiro era senhorio, e o segundo escravo.

Assim, |4 se foram os dois para a fazenda, até que um dia o escravo conseguiu
juntar um dinheiro ¢ comprou uma galinha que tarde deu muitos pintos. Vendo
o senhorio que daquela o seu servo teria algumas vantagens mais do que ele,
um dia, inesperadamente, matou a galinha ¢ todos os seus pintos.

Quando o escravo voltou da roca onde ia trabalhar todos os dias e viu a galinha
com os pintos mortos, nio se desesperou, limitou-se em louvar a Deus.
Conformado com sua sorte momentinea apanhou-os e colocou-os para secar.
Em seguida, guardou os ossos no telhado da casa onde morava. Passados dias,
comprou uma ovelha: mais tarde, o animal lhe deu muitos filhos. Num dado
dia, o senhor de novo matou a ovelha, inclusive os filhos. Vindo o escravo da
roga do seu senhor, deparou-se com aquele ato de perversidade. Sem mais nem
menos, disse:

— De qualquer forma, abaixo de Deus, tenho que prosperar, acontega o que
acontecer.

O senhorio. ouvindo. deu uma grande gargalhada, achando graca no ditado do
seu servo. O escravo, resistindo com inabaldvel fé. apanhou as ovelhas, botou-
as para secar e guardou os 0ssos junto com a galinha e os pintos no telhado da
casa. Confiando no seu destino e muito satisfeito, conseguiu mais uma vez
ajuntar em mao do seu senhor uma certa quantia. De siibito, como quase todos
0s anos acontecia, apareceu em uma das pracas mais movimentadas da cidade
um pessoal oferecendo a ossada de um principe que tinha morrido na guerra e
que tinham por dever de levar seus despojos ao rei.como sentiam a falta de
recursos para a viagem, resolveram vender os ossos para dividir entre eles o
produto.

Assim executaram o plano acertado, porém como de costume se dava, o senhor
dos escravos, sabendo do ocorrido, apressou-se em usar o dinheiro do escravo,
fazendo a compra dos restos mortais de uma pessoa estranha. Quando o
escravo chegou da roga, o seu senhor pessoalmente lhe fez ciente de que tinha
aproveitado o seu dinheiro para lhe comprar uns ossos de defunto. cujo defunto
era principe. O pobre escravo ficou de tal forma que chegou a perder os
sentidos. Voltando a si replicou-lhe:

— Deus ¢ grande. quem tem que prosperar. prospera vencendo todos os
sacrificios e obstaculos da vida — guardando os ossos do defunto juntamente
com os da galinha e da ovelha no telhado da casa. Passando muito tempo, um
dia o rei mandou anunciar que se alguém tivesse galinhas ¢ pintos secos, jd
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com uns dois para trés anos de mortos, levassem & sua presenga que era para
um ebd, a fim de secar a epidemia que alastrava naquela época.

Ele o escravo apressou-se em apresentar a galinha e os pintos. Este gesto de
humanidade dele pela salvacio piiblica foi de tdo grande beneficio, que o rei
lhe determinou dividir um ter¢o do seu territério, para ele receber os impostos
tributdrios ficando assim de uma noite para o dia, ja quase senhor daquela terra,
e 0 seu antigo senhor, como um atento e humilde servidor.

Tempos depois, houve novo aniincio; desta vez foi para quem tivesse ovelha
seca apresentd-la a um rei de nacdo vizinha. O escravo quando soube, ofereceu
as ovelhas. Vendo o rei aquela benevoléncia caritativa, a fim de servir o
piblico nas grandes enfermidades que atormentavam o povo fez vir a sua
presenca o felizardo cativo de outras épocas ¢ lhe declarou que daquela hora
em diante ele era o dono de um tergo daquele reino.

Passados os tempos apareceu um novo aviso. comunicando que quem tivesse
a ossada de um principe que tinha sido morto na guerra hi muitos anos se
apresentasse ao rei de outra terra vizinha, Assim que foi o grande e vitorioso
servo perseguido de outros tempos, avisado sem demora. fez-se chegar ao rei
daquela nacao acompanhado da ossada, em recompensa da qual o rei lhe deu
um grande donativo e lhe conferiu o maior titulo ja alcancado por qualquer
pessoa daquela terra. Tornou-se assim o escravo o homem mais feliz do mundo
sem desejar nenhum mal ao seu antigo senhor uma vez que ele, com seu

espirito de perversidade, contribuiu em parte para sua riqueza e felicidade.
(SANTOS, 2003, p.35)

Segundo Freire “O sujeito que se abre ao mundo € aos outros inaugura com seu
gesto a relacdo dialégica em que se confirma como inquietacdo e curiosidade, como
mconclusdo em permanente movimento na historia” (FREIRE. 1996, p. 136).

Existe uma importéncia narrada pelo conto afro-brasileiro que é retratar o dia a
dia do homem e da mulher; e inserir nos contos enredos de ensinamentos através de um
dinamismo no qual se transmite valores que reconstroem e moralizam os passos dos
sujeitos na vida cotidiana e no convivio com a natureza. Outra grande questio, € que nos
contos afro-brasileiros, de maneira geral, e do Mestre Didi, especificamente, essa
natureza guarda em seu imagindrio fantdstico premissas do possivel, humanizando e
ensinando seus saberes orginicos com referéncias dos ensinamento africanos, tendo como
base a ocupacio cognitiva e epistémica da tradi¢io oral que é conduzida na sua totalidade.

Essa oralidade € um processo dindmico que os contos transmitem, sendo uma
fonte inesgotivel a ser trabalhada dentro da sala de aula, possibilitando abarcar a cultura
africana e considerando suas influéncias como formadora da cultura afro-brasileira. Na
sociedade africana, a tradigdo de transmitir valores e costumes pela oralidade mostra que
as historias pelos contos sdo um mecanismo de aprendizagem e que cada pessoa
recodifica e constrol suas raizes, seja pelos assuntos politicos, fabulas, ética e moral,

religiosidade; esses conhecimentos carregam consigo a for¢a da ancestralidade.
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A histéria e a literatura favorecem o fortalecimento e o compromisso de informar
as geracGes mais jovens valores adormecidos, como dar a devida importincia a
diversidade cultural, construindo paradigmas que alicercem a nossa cultura.

Os ensinamentos dos contos se remetem, dessa forma, a algo continuo, em
constante movimento. Sendo assim, podemos aprender com o saber transmitido pelos
contos afro-brasileiros, consignando os saberes ancestrais com o conhecimento
contemporineo, o que torna possivel nos libertar do véu da ignorancia, pois nos contos
aprendemos a caminhar dentro do lidico e nas dimensdes imagéticas.

E importante salientar que os povos afrodescendentes sdo muito mais que
referéncia da passagem da escravidao e da luta pela liberdade; sio povos que construiram
o Brasil com uma cultura fantdstica desde a comida, passando pela linguagem e, por fim,
perpassando os caminhos da ética e da estética. Desse modo, pode-se afirmar que os
afrodescendentes sdo uma composicao que se movimenta a todo instante.

Através dos contos de Mestre Didi, pode-se conhecer a cultura e fundamenta-la
como um saber epistémico e epistemologia. Saber esse que chega pela tradigao oral, com
influéncias africanas e se molda as nossas raizes afro-brasileiras. Os contos de Mestre
Didi representam a memdria andante de um povo através do qual a ancestralidade se
funda e se mescla com o dia a dia dos sujeitos. Os contos do sdbio Mestre Didi sdo
acessiveis a qualquer faixa etdria ou classe social, pois esses contos orais ou escritos
carregam consigo a tradi¢io pura marcada de encantamento e do sagrado, em que €
possivel olharmos a primazia da cultura do povo afrodescendente, sendo assim uma
sobrevivéncia histdrica, mediante a narrativa dos contos afro-brasileiros.

Ao evidenciar os contos como ensinamentos educacionais, percebemos tais contos
como mecanismos de aprendizagem e como uma forma metodoldgica de alcancar a
histéria em seu contexto historiogrifico, independentemente de serem contos orais ou
escritos; antigos ou modernos; e também independe do fato de estarem ligados a fatos
reais ou ficticios. Dessa forma, eles tornam-se um componente textual valioso para a
educacao.

Os ensinamentos encontrados na literatura dos contos de Mestre Didi possuem
histérias da cultura africana e da Bahia, tendo sido registrados como acervo da memoria
da tradicdo oral, baseados na oralidade e transcritos em seus livros: Conto negros da
Bahia;, Contos de Nagé; Contos Crioulos; Por que Oxald usa Ekodidé; e Histéria de um
terreiro Nagé. Mestre Didi desenvolve também em um projeto educacional, uma cartilha

com fundamentos da cultura da tradi¢cao iorubana — este projeto junto com a SECNEB —
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Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil, de 1974; cria, além disso, a

Minicomunidade infanto-juvenil Oba Biyi, com perspectivas educacionais que abordam

as historias dos contos e a oralidade como pilares na formagao e no curriculo dos jovens

da comunidade das redondezas do Nordeste de Amaralina/Pituba (bairros que ficam na

orla de Salvador/BA).

O cachorro e a boa menina

Existiu em uma cidade da Africa, da nacio Griincis, uma senhora que tinha
duas filhas. Uma delas, a cagula, criava um cachorro grande e bonito por nome
Kuba. Ela tinha muito cuidado com o cachorro a ponto de s6 fazer as refeicoes
junto com ele sentado na mesa, como se fosse uma pessoa. A mae dela nio se
incomodava, pois gostava também do cachorro, porém a irmd mais velha
odiava e maltratava o pobre bichinho. Aconteceu que elas tinham uma tia que
morava um pouco distante dali. A menina dona do cachorro, um dia de sabado,
lembrou-se da tia e disse & mée dela:

— Mamde. amanha vou passar o dia com minha tia.

— Sozinha? — perguntou a mae. ¢ disse:

— Lembre-se que neste caminho sempre acontece desaparecer pessoas.

— Eu vou com Deus e Kuba — disse a menina.

No outro dia pela manha bem cedo, a menina se preparou, tomou a bengao a
sua mae e foi para a casa da tia. Passou todo o dia la; na hora do almogo, a tia
chamou ela para almocar ¢ perguntou onde botava o almogo do cachorro. Ela
disse para a tia que o cachorro costumava sempre comer junto com ela na mesa
e assim foi feito. Depois sairam e foram para o terreiro brincar. De tardezinha,
a menina se despediu da tia ¢ voltou para a casa da mae. Quando ia passando
por um lugar onde o caminho era muito esquisito por s6 se ver mato e ji estar
escurecendo, apareceu um bicho enorme e perguntou a ela:

— De onde vens e para onde vais?

— Vim da casa de minha tia e vou para casa de minha mie.

— Com quem tu vais?

— Chame a gente que eu quero ver.

Ela, com muito medo, olhou para um lado e para o outro e, niio vendo o
cachorro, cantou: — KubdKubaKubaBdDurubi. KubdKuba Dan Durubi Nana
TapemdDurubi (Encontrei a morte, corre, estou aqui, o bicho quer me matar.)
O cachorro, quando ouviu o céntico da menina, veio feito uma fera em cima
do bicho, que fugiu apavorado. deixando o caminho livre pare eles passarem.
Em casa. a velha jd preocupada devido as horas, estava se arrumando para ir
procurd-la; foi quando a menina chegou si ¢ salva pelo seu amigo Kuba,
contando tudo o que tinha acontecido.

A irmil mais velha que era muito orgulhosa, ndo querendo ficar inferior i outra.
disse que também ia visitar a tia. A mae dela apresentou um bocado de motivos
para ¢la desistir, porém foi initil. No outro dia ela se preparou, chamou o
cachorro e fol a para casa da tia. Chegou cedo. brincou bastante e na hora de
almogar a tia chamou ela. botou o almogo e perguntou onde botava o do
cachorro.

— No chao — disse ela — em qualquer lugar ele come.

A tia botou a comida em baixo da mesa. no chio: o cachorro nio tocou na
comida e saiu para rua. deixando ela almogar & vontade. De tardinha ela
despediu da tia e voltou para casa: quando ia chegando na entrada do caminho
esquisito, lembrou-se do cachorro: foi justamente a hora em que o bicho
apareceu ¢ foi fazendo as mesmas perguntas que tinha feito a sua irma. Por fim
o bicho disse:

— Chame a gente que eu quero ver.
Ela se cansou de cantar chamando o cachorro:
— KubdKubiKubi...
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O bicho nio vendo ninguém engoliu ela. Nisto Kuba chegou em casa sozinho.
A mae dela, juntamente com a outra garota e os vizinhos sairam para procurar
a menina. Quando chegaram no lugar em que o bicho tinha engolido a menina,
a irmi foi logo reconhecendo o lugar, dizendo para o pessoal:

— Foi aqui que encontrei o bicho.

Comegaram a procurar ¢ foi quando encontraram a cestinha que ela carregava,
um pé de sapato, pedagos de pano do vestido e mais para dentro do mato viram
o enorme bicho que dormia a sono solto. Mataram o bicho e depois. procurando
saber por qual motivo uma das meninas tinha sido salva ¢ a outra devorada
pelo bicho, a tia das meninas disse o seguinte:

— Fazer o bem, nao se olhar a quem. Fazendo a quem se lhe faz nio € pecado
¢ 56 tem o que se merece. (SANTOS, 2003, p.39.)

Na construgdo do conhecimento da educagio na composi¢ao dos contos de Mestre

Didi, a literatura oral e a escrita assumem com singularidade a formagao do sujeito, pois

os contos ndo somente assumem o ficticio, as fibulas, como também sdo construidos

pelos fatos do cotidiano, das histérias reais, da geografia local, como assevera Ginzburg,

na citacdo abaixo, na qual podemos associar que a literatura € fundamentadora do
processo histérico:

Até hd pouco tempo a grande maioria dos historiadores via uma nitida

incompatibilidade entre acentuagdo do cardcter cientifico da historiografia

(tendencialmente assimilada as ciéncia sociais) e reconhecimento da sua

dimensio literaria. Hoje. no entanto, este reconhecimento torna-se cada vez

mais extensivo também a obras de antropologia ou sociologia sem que isso

implique necessariamente um juizo negativo da parte de quem formula. Aquilo

que em geral é sublinhado, porém, nao € o micleo cognitivo que se pode

encontrar nas narra¢oes de ficgiio (por exemplo, as romanescas), mas sim o

nicleo fabulatério que se pode encontrar nas narragoes que se pretendem
cientificas — a comecar pelas historiograficas. (GINZBURG, 1989, p.194)

Assim sendo, salientamos que os contos de Mestre Didi educam na perspectiva
antropolégica e sociolégica, pois logo apés uma longa viagem pela Africa, na Nigéria,
ele langa seu livro Contos de Nagé, e na elaboracao historiografica podemos observar que
em seus contos a histéria local € bastante presente e a didspora que encontramos com
visibilidade consiste na heranca africana para a formacao do povo brasileiro.

Freire (1996) afirma que “ndo € possivel pensar os seres humanos longe da ética,
quanto mais fora dela”; nesse sentido, falar de ensino pelos contos de Mestre Didi € falar
de valores éticos, pois sendo o homem um ser que estd em constantes transformacoes e
inquietacoes, cabe a ética conduzir os homens nos caminhos conturbados da

modernidade, orientando a passagem da moral para a ética, fazendo o sujeito refletir sobre

seus hdbitos e costumes, fundamentando junto & razdo (raciocinio) um compromisso com
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seu “‘eu”. Nesse caso, os contos possibilitam uma reflexao de criticidade acerca das
tradigoes africanas e afro-brasileiras, sejam eles fabulados ou baseados em fatos reais.

Na filosofia africana, a propria historia, a arte, a musica, a tradigao e a religido
estao presentes e entrelacadas. Nao se separam, existindo assim uma diversidade ampla e
rica, oportunizando, dessa forma, uma forma peculiar de investigacio epistemoldgica e
agregando-se com o saber epistemoldgico, esta interagdo com a cultura de matriz africana
nos remete a novas vertentes do homem dentro da sociedade.

A ética pulsante na cultura afro-brasileira narrada nos livros de contos de Mestre
Didi, que estd em movimento constante, pode ser encontrada nos terreiros, onde seus
ensinamentos fazem um resgate do respeito e da hierarquia, ultrapassando o campo
religioso e seguindo para o convivio das relagdes interpessoais, chegando ao didlogo da
vida, das agdes do homem em meio a natureza. Encontramos nos contos afro-brasileiros,
de maneira geral e, especificamente no Mestre Didi, um entendimento bastante valioso
da acfio humana, pois esta € sempre fruto de uma escolha entre o correto e o incorreto;
entre 0 que € bom e o que € ruim; isto €, o saber descoberto de maneira mais pura do
intimo humano, aprendendo a levar para a sua vida social e espiritual. Ao criticizar-se, 0s
contos de Mestre Didi, mediante os saberes que se estendem as fronteiras do
conhecimento do senso comum, chegando a uma argumentacio do mundo da ética,
encontramos nos contos personagens variados e de caracteristicas bastante reais que se
transformam em historias ficticias, possuindo assim uma linha ténue entre o real e o irreal.

Haja vista que os contos afro-brasileiros ndo soé representam a ludicidade, uma vez
que eles sao muito mais que isso, consistindo em uma forma de alcangar uma contingéncia
e abundéncia de cultura. Desse modo, € de inteira relevincia a divulgacdo de tais contos
pois, ao analisar as producdes de Mestre Didi, desenvolvemos a consciéncia critica,
problematizando toda a estrutura narrativa e epistemoldgica, utilizando da prépria
vivéncia do povo como verdades que vao além da subjetividade do homem, tornando a
ética e suas variantes posteriores a vida e as relacdes humanas. Assim, passamos a
construir ensinamentos que tornam possivel a conservacdo da memoéria de um povo.
Ademais, a ética nos contos afro-brasileiros nos faz perceber o valor de cada histéria que
nos € contada, ndo importando se é contemporanea ou ancestral.

A visiao que os contos de Mestre Didi e outros contos afro-brasileiros nos oferece
torna possivel invocar e estimular a aprendizagem, dando oportunidade aos discentes de
exercitar a sua veia criativa, de modo que construam novas vertentes culturais, ao mesmo

tempo que valorizam as tradi¢oes e costumes que formam a cultura afro-brasileira, desde
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os simbolos e signos sagrados a convivéncia do dia a dia. Os contos de Mestre Didi
contribuem consideravelmente para o ensino, jJa que sdo comunicados peculiares que
transmitem as novas geragdes acontecimentos historicos e fabulagoes fantasticas de um
povo; e como mecanismo educacional sao acervos memoriais que passam pelo tempo e

passam por nos.
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