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EDITORIAL

A revista Reconcavos, do Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL-UFRB), chega a
seu segundo nimero no momento das comemoragdes dos quarenta anos do emblematico Maio de
68. Ao longo deste ano, presenciou-se uma série de publicagdes e eventos com o intuito de
(re)avaliar esse episddio, em suas implica¢des culturais, politicas e sociais. As ponderagdes acerca
do alcance desse movimento, em que pesem suas diferentes conclusdes, enfatizaram as diversas
formas de contestacdo que pontuaram o ano de 1968, salientando, a0 menos, um ponto comum: a
necessidade de critica as estruturas vigentes nos mais diversos aspectos da vida social, como poder,
sexo, trabalho e educacdo. Dai a importincia e atualidade de sua rememoracao criteriosa em 2008.

Esses ventos chegaram aos professores e alunos dos diversos Centros da UFRB, que
participaram ativamente de eventos que discutiram os impactos do movimento de 68 no mundo e,
em especial, no Brasil e na Bahia, em palestras, mesas-redondas e exibi¢do de filmes. Dentre esses
eventos, destacou-se o Projeto Maio 68+40, que reuniu véarias instituigdes do estado da Bahia
(Secretaria de Cultura do Estado, UFBA, UFRB, Fundacdo Pedro Calmon, ICBA, Alianga
Francesa, Apub e CUCA/Une).

O dossié aqui apresentado ao publico retne contribuigdes de pesquisadores que se
debrugcaram sobre esse marco histérico para tecer reflexdes sobre temas como moda e cultura,
identidade nacional, imaginario cultural e as relagdes entre poder e conhecimento.

Além disso, mantendo a proposta da revista, de se abrir para uma perspectiva
multidisciplinar, conferindo espaco a tematicas variadas sobre a contemporaneidade, também
constam neste nimero artigos sobre politicas publicas no Brasil, a confeccdo da noticia no
jornalismo impresso e comunidades virtuais da Internet, além de ensaio sobre homossexualismo e
militancia.

A Comissao Editorial
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ECOS DE 1968: 40
ANOS DEPOIS

Lucileide Costa Cardoso*

Resumo: O artigo discute algumas interpretagdes presentes no debate contemporaneo sobre os
quarenta anos do movimento de Maio de 68, procurando problematiza-lo no contexto de luta pela
apropriacao de uma determinada memoria social. As interpretagdes variam conforme a posi¢ao politica
assumida pelos agentes no presente: de um lado temos escritos que visa anular o legado de 68,
enquadrando-o nalégica atual do mercado. Do outro, relatos que cultivam uma visao positiva daqueles
anos sem a necessaria contextualizacdo. Em termos tedricos ou nas praticas sociais, as herancas de
68 continuam a gerar polémicas e paixoes.

Palavras-Chave: Maio 68, 40 anos, memoria, historia.

Abstract: The article discusses some interpretations present in the contemporary debate about the
forty years of May 68 movement, seeking to analyze it in the context of struggle for ownership of a
particular social memory. Interpretations vary according to the political position taken by agents at
the present moment: on the one hand, we have the writings that seek to undo the legacy of 68,
drawing it up in the current logic of the market. On the other hand, there are reports that cultivate a
positive view of those years without the necessary background. In theoretical terms or in social
practices, the legacy of 68 continues to generate controversy and passions.

Keywords: May 68, 40 years, Memory, History.

* Doutora em Historia Social pela Universidade de Sao Paulo (USP/SP) e Professora Adjunta de Historia
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No livro recente do jornalista Zuenir Ventura — 7968: O que fizemos de nds — o autor defende
que nenhum outro ano na histéria do século XX foi tao lembrado, discutido e utilizado como referéncia,
seja por questao de afinidade ou por nega¢ao dos novos valores e utopias sonhadas por aquela geragao.
Diz ele: “Ao se comportar como se fosse um ser animado suspeita-se que 1968 nao foi um ano, mas
um personagem — inesquecivel e que teima em nao sair de cena”".

Tal definigao cultiva o legado de 68 de forma mitolégica englobando uma bela narrativa
baseada na vida de determinados personagens, através do jogo da festa, do deboche, do pitoresco, do
engracado e do inédito. Bem intencionado, em busca de uma identidade perdida no tempo, Ventura
indaga-se sobre o presente — o que fizemos de nés? — mas seu olhar sobre o passado nao é
contextualizado. Nao ¢ o seu propésito discutir os processos histéricos no final da década de 1950 e
inicio dos anos de 1960 que transformaram 1968 no ano sintese de contradi¢oes e mudangas radicais
na histéria mundial. A conseqiiéncia desse tipo de relato é que ao preservar uma memoria social que
dispoe de diversos mecanismos de manipulagdo e esquecimentos acaba por ter uma compreensao da
ditadura militar brasileira e daqueles anos de rebeldia juvenil nuan¢adas pelo descompromisso ou
pelo gosto simplesmente da aventura, da ousadia e irreveréncia tio apropriadas para uma analise
centrada apenas em uma cultura da jovialidade que teve inicio naquele momento. Também no seu
primeiro livto — 7968: O Ano gue nao Terminon (1988) verifica-se que, em termos de preservagao da
memoria, o autor sustenta uma idéia bastante forte de que a militancia dos anos de 1960, especialmente
em 1968, ndo passou de uma aventura estudantil adolescente, mesmo porque prevalece ainda em
alguns setores sociais a imagem dos jovens como romanticos, ingénuos e impetuosos’.

O “espirito 68” eternizado em indimeras rememoragoes que, por se caracterizarem por serem
mais afetivas do que analiticas, estio sujeitas as armadilhas da memoria. As historias de vida servem
para balizar as experiéncias, embora o pano de fundo da narrativa seja a rememoragiao de
acontecimentos passados; o presente lhes imprime uma marca singular de acordo com as correlagdes
de forcas no poder e a localizagdo desses sujeitos em novos grupos sociais. A existéncia de surtos
memorialisticos em quatro décadas de celebragoes, criticas e autocriticas contribuem por trazer a
tona uma batalha de memorias que deve ser rastreada aqui pelo menos em suas linhas gerais’. As
memorias celebrativas de 68 e, por vezes, mistificadoras, exercem um importante papel de combate
com outros escritos que agem por contraste, descaracterizando o potencial revolucionario daqueles
jovens e colocando-se como leituras de direita. Os quarenta anos de Maio de 68 sobrevivem a visoes
apologéticas e ao processo revisionista que condena 68 como o responsavel distante pelos
desregramentos do mundo atual®.

Exemplo recente foi a declara¢ao infeliz do Presidente da Franga, Nicolas Sarkozy, afirmando
que, com sua elei¢ao, havia chegado a hora de enterrar definitivamente a heranca de 1968:

Maio de 1968 imp6s a nés todos um relativismo intelectual e moral. Os herdeiros de maio
de 68 fizeram prevalecer a idéia de que nio havia mais diferencas entre o bem e o mal, a
verdade e a feitra. A heranca de maio de 1968 introduziu o cinismo na sociedade e na
politica.

Tais argumentos conservadores em plena campanha eleitoral de 2007 imputam ao movimento
a culpa pelos males atuais do capitalismo financeiro: a especulagio, as praticas imorais nos negocios
e o culto ao dinheiro. Este padrio de busca desenfreada de lucros em curto prazo inaugurado por um
capitalismo sem escripulos seria conseqiéncia de 68 ao deixar o legado do individualismo e da
impessoalidade. Ainda, segundo o Presidente francés, alguns dos seus intelectuais e lideres sio hoje
na Franca liberais, homens oficiais da Republica (Daniel Cohn Bendit, Serge July e Bernard Kouchner)®.
No pensamento de Sarkozy, Maio de 68 passa a ser reinventado como mito fundador da trajetéria da
conversao entusiasta de ex-esquerdistas aos valores de mercado. Disfar¢ado de revolugao cultural ou
espiritual, o Maio perde sua forga politica relegando ao esquecimento a luta dos trabalhadores, e
apaga-se a memoria que, em 1968, ocorreu a greve mais importante do movimento operario frances.
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No caso do Brasil, o jornalista Elio Gaspari, conhecedor da histéria da ditadura militar brasileira,
publicou um artigo no jornal Folba de Sdo Paulo em 23 de marco de 2008, intitulado “Em 2008,
remunera-se o terrorista de 19687, ironizando o pagamento de indenizagdes recebido por familiares
de militantes atingidos pelos 6rgaos de repressao da policia politica da ditadura. O jornalista coloca
numa mesma perspectiva as revolucdes de 1848, 1917 e 1968 como se todas elas tivessem sido
derrotadas em 1989: “1989 que permitiu aos revolucionarios de 1968 a acomodagao de suas idéias e
biografias ao século 217

Deste modo, Gaspari delega aos intelectuais e demais herdeiros de 68 a reintegracdao a ordem
estabelecida como se ela fosse inevitavel. Ndo é possivel concordar com esta linha de reflexao,
mesmo considerando marcos importantes os anos de 1989, queda do Muro de Berlim e 1991, dissolu¢ao
da Unidao das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) no desmonte da Guerra Fria. Nao podemos
deixar de frisar que a dimensao universal, a repercussao e o extraordinario significado dos eventos
que agitaram o ano de 1968 ja sao suficientes para coloca-lo no patamar unico em toda a histéria do
século XX. Aqueles jovens profetizaram a faléncia dos regimes do Leste na esperanga de construgao
de um socialismo democratico, apenas nao previram a vitéria de um dos lados com o fim da Guerra
Fria.

Entre memorias em disputas, 1968 sobrevive no debate politico atual a partir de trés
tendéncias interpretativas. A primeira, identificamos nos dois livros de Zuenir Ventura — O Ano que
nao Terminon (1988) e O que Fizemos de Nds? (2008) —, uma idéia de continuidade mistificadora do real
social proprio daquela época. O ano de 68 assume o lugar dos sujeitos histéricos reais e contraditorios
pautados por diferencgas e alteridades e acaba por assumir o estatuto de um ente querido, abstrato e
onipresente:

Pode-se amar ou odiar aquele ano, embora esta nao seja a melhor forma de entender os
acontecimentos. O que nao pode é expulsa-lo da histéria por idiossincrasia, mesmo porque
ele se recusa a sair a forca. Nio se deve encarar 68 como uma construcio idealizada onde
se colocam sonhos que s6 foram realizados no plano dos nossos desejos. Mas também
ndo adianta negar-lhe importancia e desconhecer a sua teimosa disposi¢do em permanecet.’

Na segunda, presente nas declaragoes de Sarkozy, 1968 foi enterrado do ponto de vista politico
com a vitéria do capitalismo no mundo e muito bem cooptado pela industria de consumo em seu viés
cultural e comportamental. E, por dltimo, mais rebuscada porque se pretende analitica e historica,
permanece uma tendéncia liberal que anula a dimensao revolucionaria daquele ano ao colocar no
mesmo “saco de gatos” revolugoes tio distantes no tempo destacando o seu fracasso tanto na
construcdo do socialismo como na critica ao capitalismo. Ao eleger 1989 como mais importante do
que 1968, o artigo de Gaspari corrobora para a sedimentagdo de uma memoria social tornando-a
presa facil de uma visao de mundo em que sonhar com mudangas e transformagdes nao esta mais na
ordem do dia.

As trés vertentes em menor ou maior grau contribuem para preservar uma releitura de 68 a
partir de um mundo marcado pelo conformismo dada a hegemonia do mercado personalizado, mas
sem rosto. Tecer criticas e autocriticas aquela geraciao de 68 nio significa anular o papel que tiveram
na constru¢ao, mesmo que no nivel do imaginario e da utopia, de que “um outro mundo era possivel”.
A geracdo 68 foi realizadora de rupturas culturais e politicas com o mundo capitalista, bem como
questionadora das experiéncias do chamado socialismo real vivenciada nos anos de 1960 por pelo
menos um terco da populagao do planeta.

O certo é que o Movimento de 1968 provoca o debate politico e cultural no sentido da
concep¢ao em torno das multiplas significagdes — ano de rupturas/ mudou o mundo; ano que nao
terminou/ idéia de continuidade ou apenas ano sintese dos conflitos advindos no inicio dos anos de
1960 no contexto de Guerra Fria. As “febres comemorativas” em torno dos seus quarenta anos nao
devem ofuscar o exercicio critico da histéria. Mesmo considerando o estatuto de lugar de memoria
presente nos varios 68, ainda esta ausente do debate atual o sentido de processo e contextualizagao
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daqueles anos. Portanto, na contracorrente destas interpretagdes acredito que o maior aprendizado
talvez consista em nos orientarmos por uma reflexdao critica capaz de compor discernimentos
necessarios para novas lutas politicas e possibilidades de engajamento. Sobrevivem herangas no plano
cultural e no plano politico: a luta pelas minorias; ampliagdo da cidadania e lutas pela sobrevivéncia
ambiental do planeta.

Do ponto de vista historiografico existem hesitacdes na definicio de Maio 68: levante?,
Revoluciaor? Revolta?
Contudo, talvez se possa dizer “que 1968 foi uma improvisagao, uma simulagao da revolugao, imitagao
sincera da Revolucao™.
Ou ainda, como nos ensina Marx, nada mais belo do que uma Revolugdo no seu comego, quando tao
de perto se assemelha a um enamoramento. Ou, ao se referir a Comuna de Paris de 1871: “Foi um
assalto ao céu”"’. Na verdade, para muitos outros estudiosos em Maio de 68 nio existia:

Nem partido, nem vanguarda, nem lideres que anunciassem um projeto politico em sentido
oficial que direcionavam os acontecimentos. O maio de 1968 convidava a poetizar a
existéncia, revolucionando o cotidiano, realizando arte nas ruas e o urbanismo lidico para
si mesmo e para nés, uma ctitica da sociedade fundada na difusdo e colonizagdo de nossa
mente pela publicidade e pelo consumo.!

Ao introduzir o ludico na politica, 1968 deu cidadania politica aos sentimentos e a emogao.
Ao profetizar o “fim das ideologias”, de esquerda ou de direita, criticando todas as formas de
autoritarismo e totalitarismo acabou por indicar novas formas de resisténcias.

No Brasil, as comemoragoes sobre o Maio 68 s6 tiveram infcio apos vinte anos do acontecido.
Em 1978, prevaleceu o siléncio revelado pelo jornal O Estado de Sdo Panlo que timidamente publicou
uma reportagem “Primavera do Nada”. Esperamos vinte anos para que o tema fosse destacado na
midia, ainda que sem a devida contextualiza¢io. Na comemoragio dos trinta anos destaca-se a
iniciativa da Editora Perseu Abramo na organizac¢ao de uma coletanea — 7968: Rebeldes e Contestadores:
Brasil, Franga e Alemanha (1998) —, fruto de um seminario que reuniu estudiosos importantes do Brasil
e mundo. Também foi realizado em Curitiba um més de comemoragoes — “Desejos de Transformacoes:
30 Anos de Maio de 68” — patrocinado pela Secretaria de Cultura do Estado. Agora, aos quarenta
anos do acontecido identificamos um debate mais intenso além de um rol de publicagdes. A polémica
também foi estabelecida entre os especialistas que preservam uma consciéncia valorativa daquele
ano como revolucionario, mas aceitando criticas, autocriticas e imperfei¢oes e outros interlocutores
que apostam no seu esquecimento, desejando de forma ardente diluir suas lutas e utopias. O tema da
violéncia politica, tio emblematica naquela década, pouco ou nada foi discutido. Prevalece o siléncio,
a violéncia politica ndo cabe, niao esta na ordem do dia.

Houve varios 68. Devemos perceber a simultaneidade dos movimentos que aconteceram no
ambito do capitalismo central, na periferia do capitalismo e no Leste europeu. O feminismo, a liberagao
sexual trouxeram modificagdes na estrutura familiar; sentimos a flexibiliza¢do da hierarquia — adulto/
crianga, aluno/professor etc. Introduziu-se um novo modo de se fazer politica, ndo apenas a partir
das macro-relagées Estado e Sociedade, capital versus trabalho, mas agora também no cotidiano.
Questdes ecoldgicas e a cultura da jovialidade foram instituidas, fortalecendo um imaginario da
fraternidade capaz de produzir uma nova idéia de revolugao, de transformacao real da sociedade.

No entanto, é necessario nuangar que mudangas ocorreram ao longo das décadas de 1950 e
1960: a Guerra da Argélia, os Panteras Negras, as Guerrilhas, os movimentos pacifistas etc. Tais
acontecimentos demonstraram a insatisfacido generalizada com o ambiente da Guerra Fria, a questao
¢ que, em 1968, o desejo de mudanca chega ao alcance das maos, marcado pelo znconformismo. Hoje
vivemos a época do conformismo — ndo se acredita em mudangas/época da banaliza¢ao dos simbolos.
Por exemplo, o Che Guevara.

Apbs quarenta anos os ecos dos varios 68 transformaram a histéria contemporanea mundial.
Nao ¢ possivel esquecer que lutaram contra a sociedade de consumo que emergia, recusaram o
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automovel como sindnimo de modernidade, denunciaram o trabalho industrial e o burocratico como
embrutecedores. Questionaram os meios de comunicagdo de massa e a publicidade como adestradores
de desejos, bem como o mundo cientifico e utilitario. Recusaram a pobreza espiritual de uma sociedade
regida apenas por condicionantes economicos. Lutaram contra as burocracias totalitarias do Leste
Europeu e contra a “sociedade de espetaculo” do mundo ocidental. Criticaram todas as formas de
alienacio, nao s6 a material como também a estética e a moral. Trazendo uma nova declaraciao dos
direitos do homem, o maio de 1968 ampliou o espago puiblico provocando uma politizagao do
cotidiano'?,

Na Franga, sob o lema da “Imaginacido no Poder”, estudantes e operarios lutavam contra o
governo de Charles de Gaulle. Nos EUA, a luta contra a Guerra do Vietna e a discriminagao racial
resultou em perseguicoes e na morte do lider Martin Luther King, Desordenados e assumindo diferentes
contornos de acordo com cada pafs, os jovens de 68 provocaram profundas rupturas através da
musica, da danca, das roupas e de outras referéncias visuais. Hoje, o “espirito 687, eternizado no
slogan “A Imaginacao no Poder”, pode ser substituido por outro, o “Feitichismo do Poder”.

A bem dizer, esta “fabrica de sonhos” produzida pela geracdo 68 nio sobreviveu as novas
formas de dominagoes das décadas seguintes. A nova sociedade de massas instaura a cultura do
entretenimento e canaliza a rebeldia estudantil. Muitos jovens, talvez a maioria, deixaram-se embalar
pelos sonhos e imagens de uma outra liberdade, tio bem apreendidos e representados nos anos de
1970, num andncio de TV que exibia um grupo alegre de rapazes e mogas apinhados num trem,
percorrendo campos verdes e ensolarados ao som do jingle: “Liberdade é uma calga velha, azul e
desbotada”. No fim do anuncio, a medida que a imagem desaparecia na tela, ia apagando-se,
lentamente, a voz que repetia ao fundo: “USTop, seu jeito de viver, USTop...”. Detalhe curioso: o
anuncio divulgava o langamento de um tipo de bluejeans que, novo, ja tinha aspecto de roupa surrada.
Ou seja, simulava uma historia, fingia ter sido arrastado ao longo de aventuras que seus proprietarios,
na verdade, jamais experimentaram.

Deste modo a publicidade e a propaganda incorporam os novos estilos de comportamento
juvenil, especialmente a moda. Por tras daquela peca de publicidade tio inocente e agradavel movia-
se o imaginario caracteristico de uma época em que milhares de jovens de “classe média”, indiferentes
aos dramas da nossa vida politica, empenhavam todas as suas energias na tarefa de criar para si
mesmos um “estilo” pessoal, um “jeito de viver”, que lhes permitisse expressar seus sentimentos e
suas intimidades, libertando, dessa maneira, suas singulares individualidades.

Em 1986, outro antuncio bem humorado publicado no jornal francés Le Monde — “Maio de 68,
refez-se o mundo. Em Maio de 86, reforma-se a cozinha” — por uma companhia que vende cozinhas
modernas aos consumidores franceses, captura um momento de transi¢io da cultura engajada ao
consumismo'®. E bem verdade que se pode questionar se Maio de 68 refez o mundo (como sugere o
anuncio), mas nao se pode duvidar de que esta era a intengdao de milhares de jovens (alguns nem tdao
jovens assim) que se reuniram naquela ocasido nas ruas de Paris e em outras capitais do mundo. Por
outro lado, pode-se também duvidar de que a mentalidade consumista, individualista e
fundamentalmente conservadora sugerida pelo anuncio, represente acuradamente o estado de espirito
das novas geragoes.

Nao poderiamos deixar de analisar, ainda que de forma sucinta, o impacto dos varios 68 na
América Latina e no Brasil. O Maio na América Latina, na verdade, comeca em 1967, na Bolivia,
com o assassinato do lider revolucionario Che Guevara. A morte tragica do Che inspira varias tentativas
de vingancas na América Latina e provoca novas ondas contestatorias a0 mesmo tempo em que O
imaginario da revolta e da revolugao sofre um grande abalo. Guevara sobrevive apesar de todas as
tentativas de banalizacido ou cristalizagdo de sua memoria como um dos principais mitos politicos do
século XX. De fato, mais do que a Revolugao, Guevara pensava na humanidade, foi a expressio
maxima do romantismo revolucionario proprio de sua época.

No Brasil, Carlos Marighella foi um dos primeiros a adotar os ideais revolucionarios cubanos
ao participar do Congresso realizado em 1967 da OLAS (Organizacao Latino-Americana de
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Solidariedade), momento em que se torna evidente o distanciamento dos cubanos da linha de Moscou.
A América Latina deveria se transformar em “um, dois, trés Vietnas”. Ao participar desta conferéncia,
Marighella volta transformado para o Brasil. Rompe com o PCB e escreve “Algumas Questoes Sobre
a Guerrilha no Brasil”. Escrito dez dias apos a morte de Che, dedicado a sua memoria, esse texto
muda a historia do Brasil no sentido de colocar a Revolugao na ordem da acdao imediata. Os dois
personagens, Guevara e Marighella, guardadas as devidas proporgdes, influenciaram uma geragao e
até hoje suas acOes e teorias revolucionarias sio discutidas e tidas como referencial importante no
pensamento das esquerdas latino-americanas.

Para além dos projetos revolucionarios inspirados nos movimentos de guerrilha urbana e
rural, o ano de 1968 no Brasil contou com musicas de protesto, movimentos de contracultura, greves
operarias, passeatas e encontros estudantis, adquirindo um posicionamento de oposigao aos ideais
politicos e culturais tradicionais e autoritarios. Estudantes e trabalhadores atuaram juntos no processo
de ruptura com a ordem estabelecida questionando nao apenas o poder ditatorial instituido, mas
valores e costumes. O movimento estudantil foi extremamente combativo na luta contra a ditadura
e na defesa da universidade publica. O assassinato do estudante secundarista Edson Luis (18 anos)
em 28 de marco de 1968 no Restaurante universitario da UFR]J, apelidado pelos estudantes de
Calabougo, pela policia carioca, demonstrou a brutalidade da repressao politica que se iniciava. Sessenta
mil pessoas acompanharam o enterro de Edson Luis, iniciando ondas de protestos estudantis que se
espalham por todo o pafs.

Houve também um esfor¢o através das greves de Osasco (Sao Paulo) e Contagem (Minas
Gerais) de reavivar a mobilizacdo operaria, mas imediatamente abateu sobre elas a repressiao e suas
liderancas foram sufocadas. 1968 no Brasil e no mundo nao se explica apenas pela revolta estudantil,
mas compreende também a adesdo de diferentes categorias de trabalhadores que juntos atuaram no
processo de tentativa de ruptura com a ordem estabelecida.

No Brasil, o ano terminou de forma tragica com a instauragao do Al-5 em 13 de dezembro de
1968, significando o inicio da violéncia institucionalizada pelo Estado de Seguranga Nacional. Nao
¢ a toa que para muitos de nos, a ditadura militar brasileira representou um momento traumatico em
que ocorreu a “desnaturacdo da coisa politica”, eliminando a possibilidade de dialogo e convivéncia
com as diferencas.

Hoje vivemos uma relativa liberdade politica gracas a luta e coragem de agentes sociais
organizados. O aprendizado da histéria é justamente este: sem organizagdo, sem reflexdo critica que
leva ao discernimento ndo caminharemos no sentido da transformagao. Ao recuperar as multiplas
interpretagcdes de Maio de 68 buscamos situar o debate historiografico como resultado de disputas
ideolégicas proprias de um tempo em que a instancia do politico e a simbiose com a histéria dos
movimentos sociais deixaram de ser prioridade. Nao podemos perder de vista os ensinamentos dos
varios 68 no campo da politica, da cultura e da utopia enquanto poderosos instrumentos capazes de
transformar comportamentos e mentalidades. Os caminhos podem ser diversos, contraditérios e
também passiveis de criticas, mas sempre na tentativa de construir uma sociedade melhor no quadro
atual de extrema violéncia e exclusido social.

0 Revista do Centro de Artes, Humanidades e Letras vol. 2 (1) 2008



Lucileide Costa Cardoso

Notas

"VENTURA, Zuenir. 1968 — O que fizemos de nés. Sdo Paulo: Ed. Planeta. 2008, p. 12.

2 Daniel A. Reis Filho defende esta visao ao analisar o primeiro romance histérico de Zuenir Ventura, 1968 —
O Ano que nao terminou, em Um passado imprevisivel: a construcdo da meméria da esquerda nos anos
60, In:Versoes e Ficcoes: O Sequestro da Histéria. Sao Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 1997.

3 Para maiores aprofundamentos sobre a historiografia e as representagbes memorialisticas da ditadura
militar indico alguns artigos de minha autoria: CARDOSO, Lucileide C.; Cardoso, C. Costa; AXT, Gunter. A
Autonomia Federativa durante o Regime Militar. /n: AXT, Gunter; D’ALESSIO, Marcia Mansor; JANOTTI,
Maria de Lourdes M. (Orgs.). Espacos da negociacdo e do Confronto na Politica. Porto Alegre: Nova
Prova, 2007, com incluséo de artigo Meméria e Historiografia. Interpretacdes sobre o Golpe e o Regime de
1964, p. 105-168; CARDOSO, Lucileide C. Narrativas Autobiograficas: Memorias da ditadura Militar. In:
GODINHO, Luiz Flavio R.; SANTOS, Fabio Josué S. (Orgs.). Reconcavo da Bahia: educacao, cultura e
sociedade. Amargosa: Ed. CIAN, 2007, p. 117-123; CARDOSO, Lucileide C. Histéria, Meméria e Oralidade.
In: Jornal Reverso - Jornal Laboratério do Curso de Jornalismo da UFRB, n. 9, Cachoeira - Bahia, maio/
junho de 2008, p. 2.

4 VENTURA, op. cit., p. 95.

5 Segundo Zuenir Ventura, o inventario negativo de 68 nao teve inicio apenas com Sarkozy na Franca ou nos
Estados Unidos. Ele se refere a Bernard Kouchner, um dos principais expoentes de 68 e ministro das
Relagbes Exteriores do governo Sarkozy que apoiou a invasao do Iraque. Diz ele: “ficamos sem saber se
Kouchner, socialista, criador da ONG Médicos sem Fronteiras, estava levando ao poder o ‘espirito de maio
de 68’ vivo ou ja enterrado” (VENTURA, op. cit., p. 95). Para ele, foi a prépria esquerda e nao a direita que
iniciou esse processo de desforra com a acusacao de pedofilia contra o seu mais emblematico icone, Daniel
C. Bendit. A denuncia foi feita em 2001 e causou um rumoroso escandalo na Franga e na Alemanha. “S6 nao
se sabe por que levaram quase 25 anos para produzirem esse efeito”, ironiza o jornalista. (VENTURA, op.
cit., p. 96).

¢ Folha de Sao Paulo, 23 de marco de 2008.

" VENTURA, op. cit., p. 106.

8 No livro de Pensamento 68: ensaio sobre o anti-humanismo contemporaneo, Luc Ferry e Alain Renaut
sintetizam o modelo interpretativo sobre o movimento de Maio 68 organizado por P. Benéton e J. Touchard
em 1970 Les interprétations de la crise de mai-juin 1968, /n: Révue Francaise de Science Politique, julho
de 1970). Os autores mostram oito leituras possiveis do acontecimento: 1) Maio 68 como complé: é a tese
da tentativa de subversao — De Gaulle e G. Pompidou; 2 — Maio 68 como crise da Universidade — critica a
rigidez da antiga Universidade e sua resisténcia burocratica as mudangas; 3 — Maio como acesso de febre
ou como revolta da juventude — a revolta é percebida como a irrupgao do jogo ou da festa no cotidiano.
Também lida de forma critica, a revolta tornou-se um psicodrama ou parédia mais ou menos ridicula de uma
revolucdo; 4 — Maio como crise da civilizacdo — questionamento da sociedade de consumo e implantacdo de
uma nova ordem; 5 — Maio como conflito de classes de um novo tipo — interpretacdo desenvolvida
especialmente por Alain Touraine —, isto é, 1968 como nova forma de luta de classes —nao mais econémica,
mas social, cultural e politica. O socidlogo deposita no setor de classe média a esperanca de revolugéo,
principalmente ao enfatizar o papel dos profissionais nas sociedades industriais desenvolvidas, diferenciando-
os dos tecnocratas; 6 — Maio como conflito social de tipo tradicional —intérpretes: comunistas ortodoxos —
enfatizam mais o movimento dos trabalhadores na Franca. Nao tomaram o poder porque a crise econémica
nao era suficiente para gerar um momento revolucionario; 7 - Maio como crise politica — dez anos de De
Gaulle —impopularidade crescente — enfatizam os problemas relativos a politica institucional; 8 — Maio como
encadeamento de circunstancias — Maio ocorre em decorréncia da invasao na Universidade de Nanterre,
forte mobilizagédo estudantil em torno de critica aos projetos de reforma universitaria do Ministro Peyrefitte,
auséncia do primeiro-ministro da Franca uma vez que o Presidente da Republica estava fora em visita oficial
a Roménia. Ou seja, Maio acontece a partir de uma multiplicidade de causas ocasionais.

Ainda neste livro encontramos a interpretacéo de Eric Hobsbawm sobre o Maio de 68. Para ele, foi uma
Revolugédo semelhante as revolugdes de 1848 que, embora fracassadas, criaram novas formas de fazer
politica e de pensar a cultura enquanto lugar do conflito social. No caso do Maio francés houve uma
incapacidade do PCF (Partido Comunista Francés) em alcangar o poder. Além de ter como foco de andlise
o movimento dos trabalhadores; coloca-se atento a intensa producgéo historiografica existente, destacando
que jaem 1968, 52 livros foram publicados na Franga, bem como uma série de artigos.

9MATTOS, Olgaria de. Tardes de Maio, /n: 1968 - Rebeldes e Contestadores: Brasil, Franca e Alemanha.
Sé&o Paulo: Ed. Perseu Abramo, 1998, p. 185.

1 Apud MATTOS, op. cit., p. 181.

" Jdem, p. 186.

2MATTOS, op. cit.
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8 Para maiores informacoes, consultar VIOTTI, Emilia, A Dialética Invertida: 1960-1990. Revista Brasileira
de Historia, n. 27, 1994, pp. 9-26.
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Resumo: A proposta desse artigo ¢ adotar o acontecimento Maio de 68 como referéncia tedrica para
discutir determinados conceitos formulados por dois pensadores franceses: Foucault e Guattari. A
partir desses pensadores contemporaneos, pretende enfocar a emergéncia das novas subjetividades,
a formulagdao de um novo conceito de poder e as relages entre poder e saber.
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Abstract: This article aims at reflecting on the events which occurred in May 68 as a theoretical
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Introdugiao

O acontecimento Maio de 68 gerou um ponto de inflexdo no campo de agdo politica da
Modernidade, pois as tematicas de inovadoras formas de lutas sociais desenharam um contexto
histérico que criou condig¢oes de possibilidade para a elaboracao da nogao de microfisica do poder e
a produgao de novas subjetividades'. Uma interpretacio estatica® avalia Maio de 68 como uma
revolugao cultural, segundo o esquema moderno de uma oposigao politica: a0 poder e sua opressao
correspondem sua revolta e vontade de liberagdo. A partir dos marcos teéricos de Foucault e Guattari,
Maio de 68 pode ser interpretado como “acontecimento filoséfico™ que contesta os processos de
modeliza¢ao de subjetividades pela “linha de montagem”* do capitalismo mundial integrado e marca
rupturas com os modos de subjetivagao hegemonicos. A nogao de acontecimento aqui utilizada é
dada por Deleuze e Guattari em Mai 68 n'a pas eu lien:

Nos fendomenos histéricos como a Revolucio de 1789, a Comuna, a Revolucao de 1917,
sempre existe uma parte de acontecimento, irredutivel aos determinismos sociais, as séries
causais. Os historiadores nao gostam desse aspecto: eles restauram, posteriormente, as
causalidades. Mas o préprio acontecimento esta separado ou em ruptura com as causalidades:
¢ uma bifurcacdo, um desvio em relacio as leis, um estado instavel que abre um novo campo
de possiveis.®

Nessa perspectiva, a analise empreendida nesse artigo discute os processos de subjetivagao
contemporaneos e a invencao das linhas de fugas através das quais pode surgir uma multiplicidade de
singularizagoes. E no cenario politico resultante da conjuntura histérica da década de 1960 que
emergem 0s movimentos sociais produtores de novas subjetividades — os novos sujeitos da Historia.

As mulheres, os detentos, os doentes nos hospitais, os homossexuais iniciaram uma luta
especifica contra a forma particular de poder, de coer¢io, de controle que se exerce sobre eles.
Estas lutas fazem parte do movimento revolucionario, com a condi¢io de que sejam radicais,
sem compromisso nem reformismo, sem a tentativa de reorganizar o mesmo poder apenas
com uma mudanca de titular.®

Entendemos que refletir sobre a questao das relagoes de poder nas sociedades contemporaneas,
utilizando o método genealdgico do filésofo Michel Foucault, significa realizar uma analise “a partir

de uma questao presente””’

. Para os novos movimentos sociais que entram na cena politica no contexto
de Maio de 68, as relagdes de poder deixam de ser um problema periférico para se tornarem uma
questdo politica central; ou seja, passam a compreender que o poder é exercido através de uma rede
difusa e plural que se manifesta nas praticas da vida cotidiana, ndo estando apenas localizado em um
ponto unico e centralizado do Estado. Como veremos mais adiante, a concepcao de poder teorizada
pelo método genealdgico de Foucault, é semelhante, pois critica as analises tradicionais do pensamento
marxista por s6 enxergarem a manifestacio do poder na forma do Estado; para o filésofo, essas
analises levam, “quando nos voltamos para os individuos, a que s6 encontremos o poder em suas
cabecas, sob a forma de representacio, aceitacao ou intetioriza¢ao™”.

Deleuze afirma que o movimento 1968 foi o resultado de uma longa série de acontecimentos
mundiais e de uma diversidade de correntes de pensamento internacionais que ja ligavam “a emergéncia

59

de novas formas de lutas a producdo de uma nova subjetividade™. Além de citar alguns desses
acontecimentos — a experiéncia iugoslava da autogestio, “primavera de Praga” e sua repressdo, a
revolugdo cubana, as guerras antiimperialistas no Vietna e na Argélia —, destaca o surgimento de uma
nova classe trabalhadora e seu sindicalismo, as lutas no campo, as manifestagoes estudantis e as
“casas abertas” no ambito das institui¢bes psiquiatricas. Enfim, uma série de lutas politicas e
experiéncias sociais que tém em comum um profundo questionamento das condi¢oes presentes de

vida.
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Quanto as correntes de pensamento, Deleuze cita as discussoes levantadas por Lukacs em
Histdria e Consciéncia de Classe', obra na qual, segundo o filésofo francés, ja estava colocada a questio
de uma nova subjetividade. Aponta também as teoriza¢oes da Escola de Frankfurt, a autonomia
proposta por Mario Tronti, a reflexdo de André Gorz sobre a nova classe trabalhadora, grupos como
Socialismo on Barbdrie e, principalmente, as importantes contribui¢ées de Félix Guattari e sua nogao
de micropolitica do desejo. A partir desse quadro histérico, Deleuze pergunta se os acontecimentos
que levaram a 1968 ndo estavam vinculados a trés questdes: qual a nossa “verdade” hoje? Que
poderes ¢ preciso enfrentar e quais sao as nossas possibilidades de resisténcia hoje? Sera que nio
estamos participando da produ¢ao de uma nova subjetividade?

Segundo Deleuze, apés Maio de 68, Foucault vincula-se a tematica das novas formas de luta
politica, com o GIP (Grupo de Informacio sobre as Prisdes) e a questdo dos detentos. E neste
contexto que elabora a nog¢ao de microfisica do poder, explicitada em [7giar e Punir. A partir de entao,
Foucault é levado a pensar e a viver, de um outro modo, o papel do intelectual e, assim, ele chegara
“a questao de uma nova subjetividade, cujos dados ele transforma depois, de Vontade de Saber até Uso
dos Prazeres, dessa vez provavelmente em contato com os movimentos americanos”!!. Entretanto,
sao nas entrevistas, falando sobre os acontecimentos de 68, que Foucault aprofunda os processos de
constituicao das novas subjetividades e utiliza, de fato, esta terminologia.

Entendemos, porém, indo um pouco mais além da afirmativa deleuziana, que a
problematizagao dos modos de subjetivagao ja esta presente nas primeiras obras de Foucault — Histdria
da Loncura e Nascimento da Clinica — quando ele estuda a relacdo entre o saber (a Psiquiatria e a
Medicina) e as praticas de internamento enquanto espagos institucionais de controle do louco e do
doente. Essa perspectiva tedrica prossegue e modula-se em seus diversos estudos, quando introduz
novos e inquietantes problemas acerca das prisdes e da sexualidade. Ou seja, traz para o campo
tedrico temas até entdo considerados secundarios e menores, seja no campo filoséfico ou politico. E
por isto que apostamos em Foucault para discutir a questao das novas subjetividades: por pensar, de
um modo radicalmente diferente, as relagdes de poder e saber, da subjetividade e da politica.

Maio de 68 também significou que as forgas que nao estavam ligadas ao ideal da revolucao e
que ndo se vinculavam ao fundamento politico moderno — isto é, a luta de classes como centro da
questdo politica, polarizada no enfrentamento burguesia versus proletariado — entram em cena. “Pode-

?12 afirma Foucault ao

se dizer que o que aconteceu a partir de 68 era profundamente anti-marxista
apontar que, até entdo, existia a identificagdio do marxismo como o unico processo revolucionario. O
cenario politico que surge a partir de Maio de 68 cria as condi¢oes de possibilidade para a emergéncia
de novos movimentos sociais que apostam que as mudangas sociais s6 acontecerao se 0s mecanismos
de poder que funcionam fora dos aparelhos de Estado, no nivel da vida cotidiana, forem modificados.
Emergéncia, na conceituagao foucaultiana, significa pontos singulares do aparecimento de algo que

se produz no jogo de forgas, a entrada em cena das forgas, designando um lugar de afrontamento, ou

9 ¢ 2213

melhor, “um nao-lugar”, “teatro sem lugar”"” onde os adversarios ndo pertencem ao mesmo espago.
Construir estratégias especificas de luta significa questionar como o poder se exerce, em que consiste
esse exercicio e qual € a sua mecanica'®, além de apontar as relagdes entre producio de subjetividade
e poder. A questio ético-politica dos novos movimentos sociais ¢ colocar a questao da subjetividade
vinculada ao exercicio do poder, onde a nogao de poder passa a ser entendida como uma agao sobre
outra a¢ao que produz uma dobra. A partir de Maio de 68, os movimentos sociais incorporam aos
campos de luta contra as experiéncias fundamentais de dominagdo — na ordem étnica e na ordem
econdmica —, as problematizacées na ordem da subjetividade. Além dessas duas formas de dominagao
na sociedade — nas ordens étnicas e econoémicas —, a dominagao na ordem da subjetividade surge
como problema politico central na configuragio social contemporanea.

O problema politico, ético, social e filosofico de nossos dias ndo consiste em tentar liberar o
individuo do Estado nem das institui¢des do Estado, porém nos liberarmos tanto do Estado quanto
do tipo de individualizagao que a ele se liga. Temos que promover novas formas de subjetividade
através da recusa deste tipo de individualidade que nos foi imposto ha varios séculos .
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Analitica do poder

Ja realizamos, em um trabalho anterior, uma apresenta¢do sobre os posicionamentos de
Foucault e Deleuze em torno das questdes conceituais sobre as relagdes de poder e saber'’. Aqui,
retomaremos determinados pontos da nog¢ao de poder para vincular com os processos de subjetivagao.
A partir do método genealdgico, Foucault estuda o poder disciplinar em 7giar e Punire, em A Vontade
Saber, analisa o biopoder. No quadro tipico da Modernidade, a analitica foucaultiana aponta como o
poder se exerce nas praticas gerais e cotidianas, destacando um poder disciplinar enquanto dispositivo
produtor de saber. Essa é a modalidade moderna do poder centralizada na produc¢ao de processos de
individualizagao, postos em pratica a partir de determinados dispositivos: o olhar hierarquico, a san¢ao
normalizadora e as técnicas de exames. O poder disciplinar marca o momento em que se efetua a
troca do eixo politico da individualizagao.

No regime disciplinar moderno, o processo de individualizagiao torna-se descendente, sendo
que — quanto mais anénimo e funcional em seu exercicio — mais o poder vai individualizar. “Em um
sistema de disciplina, a crianga é mais individualizada que o adulto; o doente o é antes do homem
s40; 0 louco e o delinqliente mais que o normal e o ndo-delinquente”"”. Ou seja, com a Modernidade,
ha uma transformagao nos processos de individualizagao, passando dos mecanismos histérico-rituais
das sociedades feudais para a formagao da individualidade por mecanismos cientifico-disciplinares;
a modeliza¢ao subjetividade daf resultante — o individuo moderno — tornar-se uma realidade produzida
pelas tecnologias do poder disciplinar. O individuo moderno e o saber que dele se pode ter se originam
do poder disciplinar que produz os seus objetos e seus discursos do verdadeiro.

Ao analisar a inovadora concepg¢ao de poder formulada por Michel Foucault, Deleuze destaca
a ruptura com os postulados que fundamentaram as criticas marxistas tradicionais'®. O postulado da
propriedade do poder é concebido como restrito a relagées de posse a partir de uma classe dominante.
Apesar de nao negar a existéncia das classes sociais e da luta de classes, a analitica foucaultiana do
poder coloca as lutas politicas em outros cenarios, com novos sujeitos histéricos. O poder é mais
uma estratégia do que propriedade de uma classe que o conquistou; ou seja, o poder “se exerce mais
do que se possui, nao é o privilégio adquirido ou conservado da classe dominante, mas o efeito de
conjunto de suas posi¢coes estratégicas”"”. Sendo uma estratégia, os efeitos do poder sao atribuidos a
disposi¢des, manobras, taticas, técnicas e funcionamentos. As relacées de poder nido sao univocas e
sao definidas por inimeros pontos de luta e focos de instabilidades, comportando possibilidades de
lutas e de inversio — ainda que transitéria — da relagao de forgas.

O postulado da localizagido se limita a descrever o poder enquanto poder de Estado, isto ¢,
centralizado nos aparelhos de Estado. Entretanto, o que possibilita ao poder tornar seu exercicio
inteligivel e usar seus mecanismos de saber ndo esta no foco unico de soberania. Alids, a soberania
do Estado é apenas uma das formas terminais de poder. E preciso inverter a diregao: o Estado ¢é
resultante de uma multiplicidade de agenciamentos politicos situados em niveis diferentes e que
constituem uma microfisica do poder. Assim, ao contrario das analises classicas do pensamento
marxista que s6 enxergam a manifestacao do poder na forma do Estado, o poder nao esta localizado
exclusivamente no Estado e nos seus “aparelhos ideoldgicos™: apesar de ndo ser uma unidade global
de dominagdo, o poder esta em toda parte, ndo existindo um lugar privilegiado de onde possa ser
exercido. Mesmo sendo exercido localmente, o poder nio ¢ localizavel em um determinado lugar
porque ¢ difuso, ubiquo, atravessando todas as linhas da vida social, conduzindo seus efeitos até os
elementos mais infinitesimais.

O postulado da subordinagao apresenta o poder sempre dependente diretamente de um modo
de produgio, ou seja, subordinado a uma infra-estrutura econoémica. Devemos substituir a imagem
piramidal marxista por um plano de imanéncia onde os focos de poder e suas tecnologias compoem
um numero equivalente de segmentos que se articulam uns sobre os outros. As caracteristicas dessa
modalidade de poder sdo a imanéncia de seu campo, a continuidade de sua linha e de seus segmentos,
nao contando com unificagao transcendente, centralizacio global ou totalizagdao distintiva. Assim,
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no seu proprio modo de atuagio, as relagoes de poder possuem um papel de producio, sendo efeito
imediato das partilhas, desigualdades e desequilibrios que se produzem nelas e, reciprocamente, as
condigdes internas destas diferenciagoes. Ao contestar as teses de que o poder localiza-se no aparelho
de Estado e esta subordinado a uma infra-estrutura econdémica, Foucault afirma que as relagoes de
poder sao imanentes a outros tipos de relagdes — aos proprios processos economicos, mas também as
relagoes de saber, as relagdes etc —, ndo estando em posi¢ao de superestrutura, mas possuindo, “la
onde atuam, um papel diretamente produtor”?.

Agir por violéncia ou ideologia, reprimindo ou iludindo, faz parte da modalidade do poder. S6
que antes de agir por repressiao, o poder “produz realidade'; antes de ideologizar, produz “campos
de objetos e rituais da verdade”**. Contrapondo-se a tese de que o poder age apenas pela violéncia ou
pelo convencimento ideolégico, deve-se afirmar a positividade produtora do poder: demarcar realidades,
ativar processos de subjetivagao, individualizar os corpos, fazer agir e falar. O poder é uma rede
produtiva que atravessa com eficacia todo o corpo social, ndo sendo apenas uma instancia negativa
que tem por funcao reprimir. Se o poder fosse identificado apenas com proibi¢ao e repressao, nao
seria possivel justificar a adesao daqueles que a ele se submetem. Portanto, no enfoque foucaultiano,
poder nao ¢é mais, necessariamente, aquilo que se censura e que se reprime: a proibi¢do e o interdito,
longe de serem as formas essenciais do poder, sao apenas seus limites, as formas frustradas ou
extremas. O poder é produtivo: mais do que atuarem por repressao e violéncia, as relagées de poder
sao produtivas. O poder produz saber, imbricando continuamente poder e saber, de modo que “nao
ha relagdo de poder sem constitui¢ao correlata de um campo de saber, nem saber que niao suponha e
ndo constitua, a0 mesmo tempo, relacdes de podet”?.

Pelo postulado da esséncia ou do atributo, o poder qualifica aqueles que o possuem como
classe dominante em oposi¢ao binaria e global aos que sio dominados. Mas o poder é operatorio e
relacional, ndo tendo esséncia nem sendo atributo que qualifique seus detentores. Ou seja, a relagao
de poder ¢ o conjunto das relagoes de forgas, passando pelas forgas dominantes e dominadas. Devemos
compreender o poder como a multiplicidade de correlagdes de forgas imanentes ao dominio onde se
exercem e constitutivas de sua organizagao, sendo recusada a reificagao e polarizagdo do poder. Se

“o poder vem de baixo”*

, ele se espacializa ndo apenas quanto a seus efeitos mas também em relacao
aos seus pontos de singularidades. As multiplas correlagdes de forga se formam e atuam nos aparelhos
de producio, nas fabricas, nos grupos restritos e instituicdes, sendo suporte a amplos efeitos de
clivagem que atravessam o conjunto do corpo social.

Compreender o poder como multiplicidade de correlagoes de forcas imanentes ao dominio
onde se exercem e constitutivas de sua organizagdo é nomea-lo como uma situacio estratégica
complexa numa determinada sociedade. Esta onipresenca do poder aponta que ele provém de todos
os lugares, atuando em um nivel micropolitico e sendo exercido a partir de inimeros pontos e em
meio a relagoes desiguais e méveis. O poder se distribui por lateralidades, possuindo um papel
produtor nos diversos afrontamentos locais: as relagdes de poder sio intencionais, pois sao exercidas
a partir de calculos, miras, objetivos.

Pelo postulado da legalidade, o poder do Estado tem seu principio na lei, signo da
imparcialidade e justica. Nesta concepgio, a lei é definida em oposi¢ao a ilegalidade e o Estado de
Direito se opde a forca. Outra perspectiva ¢ entender a lei como uma composicao de ilegalismos, que
esta mesma lei diferencia ao formaliza-los. A critica é contra a concepgao de que o poder do Estado
se exprime na lei, entendida como um estado de paz imposto, como suspensio for¢cada ou voluntaria
de uma guerra. No entanto, apenas uma parte da multiplicidade de correlagées de for¢a toma a forma
de guerra ou politica, duas estratégias diferentes que podem se transformar uma na outra. Se a politica
for agora a guerra prolongada por outros meios, a lei se tornara simultaneamente a propria guerra e a
sua estratégia em ato. Ou seja, o modelo juridico nido recobre mais o mapa estratégico das forgas.

Analisar os mecanismos do poder a partir de uma estratégia imanente as correlagdes de forca
¢ apontar para os investimentos na ordem do poder politico. Afirmar a regra da imanéncia é dizer que
nao ha nenhuma exterioridade entre as técnicas de saber e as estratégias de poder, ainda que cada

Recdncavos
17



MAIO DE 68: NOVAS SUBJETIVIDADES, MICROPOLITICAS E RELAGOES

uma tenha seu papel especifico e que se articulem entre si a partir de suas diferencas. Estratégias e
técnicas, conjuntamente, constituem focos locais de poder/saber. O que devemos buscat é o esquema
das modifica¢ées que as correlagdes de forca implicam através de seu proprio jogo. A dinamica
extremamente movel de funcionamento do poder ressalta que as relagoes de poder/saber sao matrizes
de transformagoes. Esse movimento de transformagdes esta inserido dentro de uma estratégia global
que, por sua vez, se apoia em diversas relagdes locais de poder.

Ja a relagao que se estabelece entre o nivel estratégico e global e o nivel local e tatico implica
em um duplo condicionamento, no qual ndo ha descontinuidade nem homogeneidade, apesar das
diferencas e especificidades. O modo de articulaciao dos dispositivos de poder e as estratégias globais
¢ caracterizado exatamente por esta determinagdo reciproca. Duplo condicionamento: “de uma
estratégia, através da especificidade das taticas possiveis; e das taticas, pelo invélucro estratégico
que as faz funcionar”?.

Admitir a complexidade e a instabilidade desse jogo em que o discurso pode ser,
simultaneamente, instrumento e efeito de poder e, também, ponto de resisténcia e ponto de partida
de uma estratégia oposta é admitir a polivaléncia tatica dos discursos. “O discurso veicula e produz
poder; refor¢a-o, mas também o mina, expde, debilita e permite barrd-l0”*. O que devemos ter em
mira sdo efeitos reciprocos de poder e saber que os discursos produzem. Também devemos perguntar
qual é a conjuntura e a correlagdo de forgas que tornam imprescritivel a utilizagdo do discurso como
articulagao entre poder e saber.

Romper com a analise mecanicista e idealista do poder é substituir o modelo do direito pelo
modelo estratégico, que apresenta o poder como difuso e totalizante, simultaneamente; isto ¢, um
poder onipresente. Mas um poder que também ¢ relacional e mutavel, ou seja, susceptivel. A concepgao
de poder como uma estratégia mostra que quaisquer rupturas nas linhas de poder tornam-se lutas
politicas. Uma inversdo da no¢ao de poder dominante, onde o centro da luta politica é a relacdo
entre capital e trabalho, priorizando-se as mudangas politicas e economicas. Se a rede de dispositivos
do poder abrange amplos e diversos setores de organizacio da vida, inimeros sdo os pontos de
ruptura que podem ser acionados para produzir uma transformacao global.

Como o poder ndo emana de uma matriz Gnica, de onde se disseminaria por toda sociedade,

a resisténcia acaba nio sendo extetior ao poder. Isto é, “onde ha poder, ha resisténcia”’

significa —
além de apontar o carater relacional das correlagdes de poder — que os pontos de resisténcia estao
presentes em toda a rede de poder, nao havendo o lugar do foco de rebelido ou da grande recusa.
Como o poder ¢é exercido a partir de inumeros pontos, as resisténcias acontecem sempre no plural.
b
Para os novos sujeitos da Histéria, a questdo torna-se, entdo, como escapar das malhas finas do
ol 5 5
poder, ja que mesmo as resisténcias estao colocadas no campo estratégico das relagdes de poder e af

se inscrevem como o intetlocutor irredutivel.
Micropoliticas e subjetividade

No campo da politica, as novas singularidades propostas pelos diversos movimentos sociais
emergem como resisténcia e ruptura em relagio aos processos de usinagem homogeneizante das
subjetividades submetidas a ordem do capital. As possibilidades de construcao de outras
subjetividades, que se produzam como ruptura na subjetividade dominante de “massa-consumidora”,
sao multiplas e varias, ndo se limitando ao campo dos novos movimentos sociais. O surgimento das
novas subjetividades acontece de uma maneira mais proxima de uma ruptura dionisfaca do que de
uma gestacao apolinea, levando a deslocamentos na Historia.

Como um operador semidtico a servigo de formagoes sociais determinadas, o capital assume
a regulagem e a sobrecodificagao das relagées de poder proprias as sociedades contemporineas. Para
manter sua reprodugio, o capitalismo é obrigado a construir e impor seus proprios modelos de desejo,
produzindo um “inconsciente maquinico”*
psicanalitico como dispositivo intrapsiquico. A midia, a publicidade e os equipamentos coletivos

que se expande muito além dos limites do inconsciente
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reportam-se incessantemente as técnicas de recentralizacio do inconsciente no sujeito individuado
mas produzem, de fato, um znconsciente maquinico que, além de abranger as individualidades, também
produz intensamente as forcas sociais e as realidades historicas.

O inconsciente maquinico pode também reterritorializar novas formas de singularidades. Sio
“fluxos esquizo” que abrem as possibilidades de novos agenciamentos de enunciagao: simultaneidade
de sujeito, objeto e meio de expressio, ruptura da triparti¢ao entre o campo da realidade, o campo da
representacdo e o campo da subjetividade. Os agenciamentos coletivos de enunciagio produzem
seus proprios meios de expressio, pois trabalham simultaneamente os fluxos semidticos, os fluxos
materiais e os fluxos sociais. Por nido coincidirem com as individualidades biolégicas, os agenciamentos
coletivos de enunciagdo possuem um carater diferente de uma enuncia¢ao individuada, instancia
reificadora da significagdo dominante. A enunciagdo maquinica circunscreve grupos-sujeitos que
atravessam ordens diferentes, possibilitando a proliferacio de um conjunto de maquinas desejantes,
producoes singulares e heterogéneas: os novos movimentos sociais. “S6 um grupo-sujeito pode
trabalhar fluxos semidticos, quebrar as significagGes, abrir a linguagem para outros desejos e forjar
outras realidades””.

A pratica micropolitica realiza-se através de uma rede de revolugdes moleculares operando
em processos maquinicos: devir, plato de intensidade pelo qual o “inconsciente maquinico” nos faz
transitar. O devir liga-se a possibilidade ou nio de um processo se singularizar: devir mulher, devir
crianga, devir negro, devir homossexual. Entrar em ruptura com as estratificagdes dominantes ¢é
produzir processos de subjetivacio como um problematica da multiplicidade e da pluralidade e nio
como identidade cultural, de retorno do Mesmo. Se a desterritorializagao da produgdao gera a
molecularizagao do fascismo, as revolugoes moleculares sio as forgas sociais e materiais que inventam
criativamente o desejo de mutacdo. Revolucao molecular: transformacao radical das relagoes sociais
em todos os niveis, movimento global de retomada das maquinas técnicas pelas maquinas desejantes,
correlativa da promogao de praticas analiticas e micropoliticas novas™.

E necessiria uma distin¢io entre os conceitos de individuo, subjetividade e singularidade. O
termo individuo deve ser entendido como uma entidade abstrata produzida pela modelizacao,
serializagdo e fragmenta¢do nas sociedades capitalistas. Ja a subjetividade é produzida por
agenciamentos de enuncia¢do, sendo fabricada e modelada no registro social: os processos de
subjetivagdo nao siao centrados em individuos ou em grupos, sendo duplamente descentrados. Os
processos de subjetivacdo implicam no funcionamento de maquinas de expressao que sao de carater
extra-individual e infrapsiquica, sendo uma fung¢io cuja fonte é o modo de organizagao social, politica,
econdmica, juridica e cultural. Singularidade, ou processo de singularizagdo, é a criagdo de novos
territérios de vida, cruzamento transversal inesperado de territorios ja existentes, agido subversiva do
desejo como semiotizagao inédita da existéncia social e ndo como representagao ou simbolizagio.

Seguimos o caminho tedrico aberto por autores que realizaram a tarefa da elaboracdo de
conceitos para captar a crise global contemporanea, que nio se situa apenas ao nivel das relagdes
sociais explicitas, mas envolve também uma “crise dos modos de subjetivaciao, dos modos de
organizacao e de sociabilidade, das formas de investimento coletivo de formacoes do inconsciente™".
A atual crise mundial é a crise dos modos de semiotiza¢do do capitalismo. Ou seja, esta crise é das
semiodticas de modelizagao da produgao de subjetividade e de controle social, indo além do nivel das
semidticas econdmicas. Isto significa que tais conjuntos de crises ndo conseguem mais serem explicadas
por teorias tradicionais, sejam sociolégicas ou economicas. Afirmar a singularidade como processo
semiodtico é tentar romper com categorias da tradigao filosofica e cientifica, de modo a recusar tanto
a privatizagao capitalista pressuposta pela no¢ao de individuo quanto o papel constituinte da
consciéncia, isto ¢, do sujeito como faculdade soberana de representagdao e de simbolizagio.

Os modos de produgao do capitalismo funcionam além da ordem do capital, abrangendo
principalmente um modo de controle da produgao de subjetivaciao. “O capital ocupa-se da sujei¢ao

2532

econdmica e a cultura, da sujeicio subjetiva Neste sentido, os termos “comunicacao de massa”

ou “cultura de massa” devem ser entendidos como dispositivos que operam a compartimentagao do
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modo de producdo de subjetividades, fabricando individualidades serializadas: a “comunicagao de

massa” ¢, portanto, o elemento fundamental da produc¢ao de subjetividade nos modelos capitalistas,
fabricando individuos normalizados e articulados segundo sistemas de valores hierarquicos e de
submissao. No capitalismo contemporaneo, a questio politica central é a producao de subjetividade,
que vai além da producio da subjetividade individuada e abrange uma produc¢iao de subjetividade
social: uma producio de subjetividade que é encontrada em todos os niveis da produg¢ao e do consumo.

Podemos construir linhas de fuga ao poder ubiquo dessa maquina capitalista de produgiao de

subjetividade, enxergando — nas rupturas abertas pelos processos de singularizagao — uma recusa que
visa construir novos modos de sensibilidade e criatividade, produtores de uma subjetividade singulat™.
Tais processos de singularizagao, ao desenharem novas cartografias do desejo, irredutiveis ao controle
centralizado, criam condigoes de possibilidade para a emergéncia de revolu¢des moleculares,
constituindo micropoliticas. “Toda problematica micropolitica consistiria, exatamente, em tentar
agenciar os processos de singularidade no préprio nivel de onde eles emergem”*.
Identidade é uma categoria filoséfica que atua como principio de imobilidade do desejo, impedindo
a passagem pela diferenca e a criagao de singularidades. A identidade é um conceito de referenciagao,
de circunscri¢do da realidade a quadros de referéncia, trazendo implicagoes politicas e micropoliticas
desastrosas. O conceito de identidade serve para veicular modos de representagao da subjetividade
que a reificam, transformando a¢oes e processos diferenciadores em substancias e esséncias, entidades
ou coisas .

Os processos de singularizagao abrem rupturas na individualidade serializada produzida pela
“cultura de massa”, nesta subjetividade normalizada que ¢ a de um sujeito-objeto da administragao
e da organizagado capitalistas. Ja o devir liga-se a possibilidade ou ndo de um processo de singularizagao,
no qual singularidades femininas, homossexuais, negras etc podem entrar em ruptura com as
estratificagdes dominantes. Os novos movimentos sociais devem apostar na multiplicidade e na
pluralidade, rompendo com as propostas de prote¢ao da identidade cultural, pois a identidade significa
o retorno a0 Mesmo, ao Idéntico. Enquanto atuarem como processos de singulariza¢ao, de autonomia
ou de micropolitica em suas diferentes formas de resisténcia molecular, esses movimentos conseguirdo
manter em permanente questionamento o projeto de controle social em escala planetaria.

Entendemos que a micropolitica, enquanto uma cartografia do desejo, implica na invengiao
da autonomia que ndo se circunscreve as praticas alternativas, aos movimentos das minorias
organizadas ou as agoes de revolta, resisténcia e contestagao. Partindo desses territorios de existéncia,
esta cartografia os ultrapassa e desenha novos campos de a¢do e de vida, produzindo autonomias que
podem alterar a relacdo de poder na sociedade. Entretanto, apesar da possibilidade de rupturas, os
novos movimentos sociais sempre correm o risco da reiteragao do que combatem, aprisionando os
novos territorios vitais nas antigas territorialidades do ja pensado e do ja desejado.

Uma visao teoérica oposta descreve que 0s novos movimentos sociais sio meras formas arcaicas
e residuais de modos de subjetivacdo, que devem ser superadas ou reutilizadas de um modo moderno.
Esta é a visao da hegemonia neoliberal da Escola de Chicago e de Freedman®, que propde uma
politica de “darwinismo social” para superagao dos arcaismos, onde a “selegao” tem por base uma
axiomatica fundada na propriedade privada, no lucro e na segregacao social. Ja outra visio — tipo
“terceira via” social-democrata de Giddens™® — aposta na “recupera¢ao’ dos novos movimentos sociais
através do deslocamento da politica do eixo leste/oeste para o eixo norte/sul, reduzindo a problematica
a uma geopolitica e a um “assistencialismo” cultural para “modernizar” os segmentos desfavorecidos.

Enquanto processo de singularizagao que assume a finitude humana, a produgao de cartografias
do desejo aponta para o provisorio, o precario, o contingente e o fugaz’’. Entretanto, assumir que os
processos historicos também sio finitos e faliveis, ndo significa que esta constatagiao acarrete em
perda de importancia para um acontecimento emergente. Se a arte contemporanea tornou-se um
dominio capaz de provocar uma ruptura radical nas significagdes dominantes, também nos novos
movimentos sociais se encontram os nucleos de resisténcia “ao rolo compressor da subjetividade
capitalistica, da unidimensionalidade, do equivaler generalizado, da segregacdo, da surdez para a
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alteridade”®. Neste caso, a proposta de uma ecologia do virtual visa promover paradigmas ético-
estéticos para o campo social, apontando para a dimensio da criatividade nas praticas sociais. Além
da arte e da micropolitica, outros dominios como a Filosofia e a ciéncia também podem se constituir
em lugares de resisténcia as redes de significagdes dominantes.

A poténcia estética de sentir, embora em igual direito as outras — poténcias de pensar
filosoficamente, de conhecer cientificamente, de agir politicamente — talvez esteja em vias de
ocupar uma posi¢ao privilegiada no seio dos agenciamentos coletivos de enuncia¢ao de nossa
época.”’

Em suma: entendemos que a ecologia do virtual se propoe a funcionar como um dispositivo
de criagao de novos modos de subjetivagio.

Esta ecologia do virtual tera por tarefa preservar “as espécies ameagadas da vida cultural” —
a poesia, a musica, as artes plasticas, o cinema — e ainda engendrar “as condi¢des de criagdo e de

desenvolvimento de formagdes de subjetividade inusitadas™*.

Ou seja, se assume como produgao
de subjetividade. Também a proposta da ecosofia*' se apresenta como um dispositivo de subjetivagao
que atua em trés campos, simultaneamente: como ciéncia dos ecossistemas, instrumento de regeneracao
politica e também engajamento ético-estético, na iminéncia de criar novos sistemas de valores a
partir de suavidade entre os géneros, faixas etarias e etnias.

Os novos modos de subjetivagao acabam por deslocar os antigos cenarios de luta de classes,
instaurando-se no imaginario e no campo cognitivo da Contemporaneidade. A manifestagao do
singular como multiplicidade afirma que sé as singularidades sao capazes de movimentos criadores
das diferencas e de romperem com a légica redutora da dominagao capitalista. Este é o contexto de
producao das novas subjetividades, que devem ser pensadas a partir das nogdes de micropolitica e
revolucdo molecular, relacionadas com as concepgdes inovadoras da nocao de poder. Pensar as
singularidades significa pensar a construgao das subjetividades coletivas tomando como ponto de
partida os universos dos desejos. Se o poder emerge e sustenta-se por uma rede multipla e dispersa
que abarca todos os estratos da vida, a luta politica deve procurar também multiplos pontos de
rupturas. O campo da politica ndao pode mais ser reduzido a luta de classes: uma micropolitica do
desejo deve investir em uma multiplicidade de objetivos ao alcance imediato dos mais diversos
conjuntos sociais. O acumulo de lutas parciais pode ou niao desencadear lutas coletivas gerais.

E esta analitica das formacées do desejo no campo social — a micropolitica — que realiza o
cruzamento entre o nivel das diferencgas sociais mais amplas — o nivel molar — com o nivel molecular.
As lutas sociais sdo, simultaneamente, molares e moleculares, nio existindo entre estes dois niveis
uma distingao opositiva. No nivel molecular, o poder langa sua estratégia, faz agenciamentos e
modeliza o desejo. Ja no nivel molar, o que se tem é o efeito global do poder, a partir dessa captura
a0 nivel molecular.

A ordem molar corresponde as estratificagbes que delimitam objetos, sujeitos, representacoes
e seus sistemas de referéncia. A ordem molecular, ao contrario, é a dos fluxos, dos devires, das
transi¢oes de fases, das intensidades. Essa travessia molecular dos estratos e dos niveis, operada
pelas diferentes espécies de agenciamento, serd chamada de transversalidade.*

E neste sentido que entendemos a nog¢ao de maquina desejante ou producdo desejante como
multiplicidade pura que supera as categorias do multiplo e do Uno, rompendo com o conceito freudiano
de desejo enquanto produgao do inconsciente e associado a representagao:

O inconsciente funciona como uma usina e nao como um teatro (questao de produgio e nao
de representacio); o delirio, ou o romance, ¢ histérico-mundial, e ndo familiar (deliram-se as
ragas, as tribos, os continentes, as culturas, as posi¢oes sociais); ha exatamente uma historia
universal, mas ¢ a da contingéncia (como os fluxos, que sdo o objeto da Historia, passam por

Recdncavos
21



MAIO DE 68: NOVAS SUBJETIVIDADES, MICROPOLITICAS E RELAGOES

cédigos primitivos, sobrecodificagbes despéticas e decodificagdes capitalistas que tornam

impossivel uma conjunc¢io de fluxos independentes).”

O desejo ¢ uma producio, capaz de produzir seus objetos e os modos de subjetivagdo que
lhes correspondem.

Se o inconsciente (o desejo) é maquina, entdo, evidentemente, nao existe sujeito do inconsciente;
ele é, de saida, coletivo, politico, social, histérico. O inconsciente (o desejo) nao tem complexos,
ele produz. O qué? Sujeito? Algumas vezes, em determinadas conjunturas, mas nio
necessariamente. O inconsciente maquinico produz tudo: a terra, os homens sobre a terra, suas
relacoes, territérios com multiplos devires possiveis.*

Siao as maquinas desejantes, forgas que investem o mundo social, que percorrem os
acontecimentos sociais e produzem as subjetividades. As estratégias do poder passam pela captura
dos investimentos desejantes: ¢ no nivel do “desejo” que se da o funcionamento do poder, pois
administrar o desejo é fundamental para um sistema totalizante. Por ser uma for¢a capaz de dar
sentido ao mundo, capturar o desejo torna-se uma condigao indispensavel para o funcionamento do
poder da maquina capitalista. Para a maquina capitalista, o que estd em jogo sio os processos de
desterritorializagdo e reterritorializacao dos fluxos de desejo, sempre passiveis de serem capturados
pelos dispositivos de poder. Dispositivos que podem se ligar a um corpo pleno determinado como
socius, “que pode ser o corpo da terra, ou o corpo do déspota ou, entdo, o capital”’®. O capital aparece
como o pressuposto natural do trabalho, mas nao é o produto do trabalho: além de se opor as forcas
produtivas, o capital rebate-se sobre toda a produgdo e constitui uma superficie onde se distribuem
as forcas e os agentes de produgdo, que se tornam o seu podet.

Consideragoes finais

Se, como dissemos, o acontecimento de Maio de 68 abriu um novo ciclo revolucionario,
instaurando processos que permitiram a tomada de consciéncia da transformagao da qualidade social
da produgao e dos processos de trabalhos, foram exatamente os partidos comunistas e socialistas
tradicionais que nao perceberam a for¢a dos novos modos de produgdo social emergentes com o
capitalismo mundial integrado. Essa nova forma do capital como for¢a transformadora do social
esta agora capacitada para traduzir qualquer seqiiéncia da vida em termos de troca e de
sobredetermina¢do com a urgéncia e a necessidade das operagoes de quantificagio econémica e de
comando politico. A integracao mundial possibilita ao capital controlar todos os tempos singulares
da vida: “a familia, a vida pessoal, o tempo livre e talvez os fantasmas e o sonho, tudo esta a partir de
entdo sujeito as semidticas do capital”*. Este contexto de assimilacdo progressiva da sociedade a
logica do capital e de desterritorializagdo dos processos produtivos acaba por converter as classes
operarias em massa de consumo.

Para as lutas singularizantes dos novos movimentos sociais, a analitica foucaultiana do poder descortina
os processos de subjetivagao como praticas de poder/saber que tém o corpo por espaco de
manifestacio. E pelo corpo que se da a associagdo entre poder e saber (ou entdo, poder e saber
seriam abstragdes). Teorizar sobre os novos sujeitos histéricos ¢ pensar como o sujeito se constitui
como produto de um processo de subjetivagdo no entrecruzamento de poder e saber no corpo.

O que as novas subjetividades colocam em jogo sdo os critérios de uma estética da existéncia: a
produgdo da vida como uma obra de arte, a elaboragio estilistica do eu no caminho de construgao de
um grupo-sujeito. Produzir novas experiéncias de sentido dentro das condigdes historicas da
Contemporaneidade é apostar na emergéncia de subjetividades que causam rupturas em diversos e
simultaneos pontos da rede do poder.
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PanAmérica: uma cartografia dos
processos de globalizagao nos anos de

1960

Evelina Hoisel*

Resumo: Estudo da epopéia PanAmérica, de José Agrippino de Paula, a partir do estabelecimento
das relagoes entre literatura e cinema, literatura e cultura, no contexto dos anos de 1960. Considerando
os icones e os simbolos do imaginario cultural acionados pela epopéia, procura-se evidenciar como,
de maneira paradoxal, PanAmérica registra os processos de globalizagao emergentes nas sociedades
contemporaneas, articulando-se a partir do Brasil, um pais da América Latina economica e
tecnologicamente subdesenvolvido, na fase de expansio do imperialismo dos Estados Unidos, na
década de 1960.

Palavras-chave: PanAmérica; José Agrippino de Paula; Literatura; Cinema; Cultura.

Abstract: This paper is a study on the epic PanAmérica, by José Agrippino de Paula, focusing the
relationship between literature and cinema, and literature and culture in the 1960s. The icons and
symbols of the cultural imaginary that appear in the epic show how PanAmérica paradoxically regis-
ters the process of globalization emerging from contemporary societies. The plot is focused on Bra-
zil, a country of Latin America economic and technologically under-developed in the phase of impe-
rialist expansion in the 1960s.

Keywords: PanAmérica; José Agrippino de Paula; Literature: Movie; Culture.
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Em julho de 1967, a Editora Tridente, do Rio de Janeiro, publicava a epopéia PanAmeérica', do
escritor José Agrippino de Paula. O impacto do livro foi surpreendente, pois ele rompia com os
parametros da época para se avaliar um texto literario. A primeira edi¢ao de PanAmiérica era impressa
em papel encorpado, tipo havana, com a utiliza¢ao da fonte egipziénne, uma letra redonda em negrito,
com solidas serifas quadradas, o que acentuava o carater ludico e visual da narrativa, apelando para
outras formas de relagdo com o leitor que deslocavam a postura séria e bem comportada exigida pela
tradicio literaria estabelecida. Nos idos de 1967, PanAmiérica anunciava, no contexto cultural brasileiro,
de maneira precursora e contundente, o processo de democratizagao do literario, rompendo com as
dicotomias estabelecidas entre alta/baixa literatura, literatura erudita/literatura popular, literatura/
paraliteratura, estético/nao estético.

Delineando um vasto painel da sociedade do espetaculo, expondo as diversas feicdes da
civilizagao e da barbarie (ou da civilizagdo como barbarie), a narrativa de PanAmeérica movimenta-se
através de variadas fronteiras multiculturais, cartografando os processos de globalizacio que
caracterizam o capitalismo internacional. De maneira paradoxal, PanAmeérica registra o processo de
globalizagao emergente na sociedade contemporanea, articulando-se a partir do Brasil, um pais da
América Latina econdémica e tecnologicamente subdesenvolvido, na fase de expansiao do imperialismo
dos Estados Unidos.

Ao tematizar a filmagem imaginaria de uma superproducao hollywoodiana por Cecil B. de
Mille - a Biblia, um dos fios condutores da narrativa de PanAmérica - José Agrippino de Paula langa
uma movimentada panoramica nos processos de mercantilizacao da cultura, através de um texto que
explora ludicamente o fascinio pela imagem e, simultaneamente, desmonta as bases ideoldgicas que
sustentam e poem em circulagao este fascinio. O movimento desse jogo permeia a narrativa em suas
diversas nuances, revelando-se hiperbolicamente em cada pagina.

O primeiro cenario projetado pela epopéia sio os estidios de Hollywood e a parafernalia
tecnoldgica que se tem a disposicao para a produgao de um filme. Aqui sao exibidos também os
mitos e {cones da cultura de massa daquele perfodo: Marilyn Monroe, imagem do objeto de desejo
erético do narrador, sempre projetada a partir de suas fantasias oniricas e alucinadas, Burt Lancaster,
Gary Grand, Yul Brynner, John Wayne, Charles Boyer, Marlon Brandon, Clark Gabel, Sophia Loren,
Carlo Ponti. Mas estio presentes também outros personagens retirados da iconografia politica e
religiosa: John F. Kennedy, Charles de Gaulle, Che Guevara, o papa Paulo VI.

A cena filmada no inicio do livro é a da fuga dos judeus do Egito e a travessia do Mar Vermelho.
O aparato tecnolégico que esta sendo montado para a sua filmagem ¢é fantastico, caricato e
monumental. Helicopteros sobrevoam um imenso mar de gelatina verde onde uma praia é construida.
Enormes painéis imitam grandes pedras usadas para construir o palacio de Nabucodonosor.
Halterofilistas formam o delirante exército de Nabucodonosor. Um langa-chamas esguicha para o
céu uma enorme coluna de fogo vermelha e dourada. Vinte helicopteros azuis transportam milhares
de anjos que voam de asas abertas pendurados em fios de nylon, levando trombetas douradas e
permanecendo acima da coluna de fogo.

O diretor do filme, que se confunde com o narrador da epopéia, movimenta-se velozmente em
outro helicoptero, sobrevoando o mar de gelatina verde. Dai, pula rapidamente para cima de caminhdes
que circulam pelo cenario da superproducio, comandando toda a cena da filmagem. Enquanto isso,
revela as preocupagoes do produtor, apreensivo com o imenso custo da sua superprodugao, e afirma
que tudo que utilizava em termos de tecnologia filmica “era em prol do realismo do filme”, pois “o
publico nao acreditava nas sobreimpressdes impetfeitas e borradas.””” E vai também revelando os
riscos de vida trazidos pela estupenda tecnologia que esta a servigo da superproducao.

Neste ponto, é interessante observar que, a propor¢ao que a narrativa de PanAmeérica tematiza
a filmagem de uma superprodugdo e se apropria dos astros de Hollywood, de seus mitos e icones,
estabelece-se um jogo que, simultaneamente, seu texto encampa e desconstréi — e encampa para
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desconstruir - os mecanismos de producao do filme. Mais do que isso, os mecanismos da comunicagao
de massa, da industria cultural como produtora de realidades, como fabrica de mitos. Para reforcar
esta idéia, o filme que esta sendo rodado se baseia na Biblia, uma das maiores fontes de mitos da
histéria ocidental.

Ora, em PanAmeérica, o filme é o modelo exemplar e agenciador de outros elementos que se
introduzem no texto em capitulos subseqiientes. A maneira como o narrador - que ¢ também o
diretor da superproducdo - descreve as cenas da filmagem funciona para desvelar os suportes
ideolégicos que comandam a elaboracdo desse tipo de filme produzido pela industria cultural. A
medida que a narrativa constroi a antecena da filmagem, expondo a tecnologia e os perigos que
circulam nos bastidores de Hollywood, aponta também para os bastidores da histéria e revela como
ela é produzida pelos meios de comunicacdo de massa.

Em seu estudo sobre O discurso cinematogrifico: a opacidade e a transparéncia, Ismail Xavier
verifica como, no cinema de Hollywood, tudo se direciona para “o controle total da realidade criada
pelas imagens — tudo composto, cronometrado e previsto. Ao mesmo tempo, tudo aponta para a
invisibilidade dos meios de produgao desta realidade. Em todas as dire¢des, a palavra de ordem ¢
“parecer verdadeiro”, montar um sistema de representacio que procura anular sua presenga como
trabalho de representagao’™.

E esta parafernalia tecnolégica que o narrador de PanAwmeérica e diretor da filmagem - espécie de
deus onipotente e onipresente que tudo comanda através do seu radio transmissor - exibe criticamente
no capitulo de abertura da epopéia. A medida que a narrativa prossegue, vao se revelando as implicagoes
do que seja o conceito de realismo do ponto de vista de uma montagem hollywoodiana. Em primeiro
lugar, como aponta Ismail Xavier, “a escolha de estorias pertencentes a géneros narrativos bastante
estratificados em suas convengoes de leitura facil, e de popularidade comprovada por larga tradicao
de melodramas, aventuras, estorias fantdsticas.”™ Ao se apropriar do texto biblico, a preocupagao do
diretor é com a defini¢do de um texto realista, isto ¢, aquele que se faz mimeticamente em relagao ao
modelo, pressupondo a construgdao de um espago cujo esforco se da no sentido de uma reprodugao
fiel das aparéncias imediatas do mundo fisico. Por sua vez, a interpretacao dos atores busca uma
reprodu¢ao do comportamento humano, através de movimentos e reagoes “naturais”. Acrescente-se
a 1sso, a presenca de atores e atrizes formados pelo szar system, cuja fotogenia é realgada por primeiros
planos. Em PanAwmeérica, o diretor fornece com precisio aos atores a linha de interpretagdo do seu
personagem, como se verifica no seguinte trecho: “Eu me aproximei de Gary Grant e disse que ele
precisava se compenetrar do papel [...] Eu disse que deveria ser um gesto mais enérgico e dramatico,
correspondente ao de patriarca do povo judeu’.

Mas o que o discurso de PanAmeérica desvela a partir dessa caricata exposi¢ao da tecnologia
hollywoodiana é que, aquilo que é “cuidadosamente construido” e cuja “organizacdo era perfeita”
para dar a ilusdo de realidade, o é a base de um material falso. O realismo é obtido através de truques
que ndo sao percebidos e apreendidos pela maioria dos espectadores aos quais a superprodugao se
dirige. Ao flagrar os processos de ocultagiao dos procedimentos construtores da representacao filmica,
da linguagem cinematografica, PanAmérica desvenda os mecanismos de falsificacdo, apontando para
um esvaziamento da realidade que ignora, deforma e mascara seu proprio processo de representagao.
A narrativa registra o carater espetacular da superproducdo que apela para elementos magicos e
fantasticos — anjos voando nas nuvens, o mar se abrindo para os judeus atravessarem — passiveis de
serem realizados filmicamente gracas aos recursos técnicos e financeiros que o cinema tem a sua
disposi¢ao. A mecanizag¢do da criatividade cria um mundo de fatos extraordinarios, e é esta a imagem
produzida e vendida por Hollywood, a grande fabrica de mitos do século XX.

Embora tematizando este tipo de linguagem e de representacao filmica — o da superproducao
hollywoodiana - o texto de PanAmérica nio se constréi seguindo os padroes tradicionais da
representacdo, mas se configura como um simulacro: copia de copia. Nao € a realidade imediata que
lhe fornece o seu conteddo — as relagdes e os sentimentos humanos, os conflitos intimos dos
personagens —, porém, uma realidade secundaria: a imagem de um {dolo de massa, um cliché que
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aparece repetidas vezes nos meios de comunica¢ao de massa, o vasto repertorio de icones e marcas
da publicidade, as técnicas proprias da producdo cinematografica e das histérias em quadrinhos.
Recorrendo a diversos codigos semioldgicos, efetuando um constante descentramento ao nivel das
ideologias, dos significados e dos significantes linglisticos, José Agrippino de Paula constréi um
texto ladico de extrema loquacidade. Através da apropriagao parodistica e antropofagica das linguagens
que circulam através dos meios de comunica¢ao de massa, Agrippino de Paula utiliza-se de diversos
procedimentos estruturadores dessas linguagens, compartilhando com os artistas pop — Andy Warhol,
Claes Oldemburg, Roy Lirchentein — as técnicas da publicidade, do cinema e das historias em
quadrinho: colagens, visio macroscopica, uso abundante de sinestesias, discurso cinético. Todas
essas técnicas possibilitam ao discurso literario de PanAmeérica obter, através do signo verbal, efeitos
analogos a outros sistemas semioldgicos e artisticos.

Em PanAmérica, a historia, ou melhor, os fragmentos de historia sio montados a partir de um eu
narrador que se repete insistentemente, obsessivamente, através de um processo de colagem que
evidencia a superficialidade e o achatamento dos acontecimentos narrados e do sujeito que se dispersa
ao longo da narrativa. Nesse sentido, como texto paradigmatico da cultura do simulacro, PanAwmeérica
encontra nessa superficialidade um dos componentes principais do processo de construgao, deslocando
o modelo da profundidade narrativa da primeira metade do século 20.

O eu narradot/protagonista, que pode ser um Superhomem ou Superherdi, desliza pelo espago
textual assumindo diversos papéis — diretor da superproducio cinematografica, homossexual, soldado
e guerrilheiro na América Latina — juntando os fragmentos de episddios ou cenas que se conectam
segundo a logica alucinada das fantasias e das associagoes oniricas. Multiplicando-se repetitivamente
em uma pluralidade de eus que, no entanto, nao sao identificados por nenhum nome, este personagem
¢ também desprovido de tragos psicologicos, produzindo uma narrativa a partir de uma série de
fragmentos temporais nao relacionados cronologicamente. Esta caracteristica, que Fréderic Jameson
denomina de textualidade, éerizure ou pratica esquizofrénica, resulta em uma “pratica da heterogeneidade
a esmo do fragmentario, do aleat6rio””. Nesse tipo de textualidade, rompem-se os elos entre significante
e significado (o sentido ou o conteido conceitual niao é aqui produzido a partir de uma relagao
interna dos significantes ou dos sistemas narrativos). Com esta ruptura da cadeia narrativa, a escrita
de PanAmeérica se reduz, como na linguagem do esquizofrénico, a experiéncia de varios presentes nao
relacionados no tempo, tornando-se um fabuloso exercicio de “descontinuidades desconexas”,
deslocando, por essa via, o pretenso realismo do filme hollywoodiano.

Esse exercicio de ladica descontinuidade prolifera no desenrolar da epopéia, que focaliza uma
outra face do pan-americanismo e da incipiente globalizagdo, apresentada por José Agrippino em
suas multiplas implicacdes ideoldgicas. Diversos capitulos superpoem as imagens do poderio
cinematografico de Hollywood - espetacular alegoria do poderio econémico e politico dos Estados
Unidos - os episédios politicos da América Latina, num explosivo processo de desficcionalizar os
acontecimentos historicos: guerrilhas, golpes militares, lutas politicas. Nestes capitulos também
circulam as imagens e os icones difundidos pelos meios de comunica¢do de massa e pela indudstria
cultural da época, dentre eles, chefes politicos e religiosos ja mencionados anteriormente, como John
Kennedy, Eisenhower, Lyndon Johnson, De Gaulle, Che Guevara, o Papa Paulo VI.

Ao enquadrar e superpor imagens geograficas, politicas, historicas e culturais tao dispares —
cenas da filmagem hollywoodiana com episédios sécio-politicos da América Latina — Agrippino de
Paula, através de sua montagem heterogénea, nos coloca diante de uma dispersao de imagens, como
se fossem telas de cinema/televisao empilhadas, impossibilitando qualquer tipo de totalizacdo e de
unificagao do sentido das cenas projetadas.

E interessante observar rapidamente o processo de montagem dos espagos geograficos e culturais
da narrativa. A visdo de uma geografia social, cultural e econémica dos Estados Unidos apresenta-se
sob a media¢ao de Hollywood. Os sete capitulos iniciais da epopéia que tematizam a filmagem de .4
Biblia tém como cenario as cidades de Hollywood e Nova York. A partir do capitulo oitavo, introduz-
se um outro cenario, uma outra geografia, que detona uma outra problematica, apenas veladamente
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insinuada nos capitulos iniciais, e cuja agao transcorre dramatizando acontecimentos politicos na
América Latina. Aqui também os fatos assumem a irrealidade da fic¢do e a ficcdo a realidade da
histéria. O que se tematiza ¢ a luta guerrilheira, a agdo terrorista, enformada por uma outra mitologia
dos anos de 1960: a propagacio do comunismo no continente sul-americano. Nestes capitulos,
Agrippino de Paula reescreve uma histéria sem nomes. Este espaco ¢ povoado por soldados,
guerrilheiros, terroristas, adidos militares, responsaveis por golpes de estado.

Este modo de organizar a construc¢ao do espago narrativo de PanAmeérica é uma maneira de
contrapor essa vertente da historia pan-americana a historia fabulosa e extraordinaria contada pelos
astros de Hollywood, e que vendem a imagem fantasiosa do sistema social vigente nos Estados
Unidos. Se a divisao espacial que comanda a organizagao da epopéia funciona no sentido de estabelecer
uma diferenga entre o norte e o sul — o norte como espago das estrelas, o sul como lugar dos herois
anonimos —, o narrador procede também a uma aproximagao entre o norte e o sul, quando desvela a
imagem do sonho americano difundida pelos meios de comunicacido de massa. A esta imagem, José
Agrippino de Paula superpde a da realidade continental: o caos pan-americano. Esta idéia de caos
cultural, que se dissemina e pulveriza a narrativa, pode ser associada a perda do centro e conseguinte
dispersio e diversificagdo dos niveis e experiéncias culturais descritas e postas em circulagiao pelos
teoricos da sociedade de massa no perfodo. Além de dramatizar a realidade confusa dos acontecimentos
histoéricos, dimensiona a natureza acidental e desordenada da civilizagao tecnoldgica. Neste sentido,
a filmagem da dltima cena da superproducio, a cena do apocalipse, ilumina a leitura dos acontecimentos
contemporaneos, emprestando uma dimensao mais tragica aos acontecimentos historicos das Américas
na década de 1960. Por sua vez, o rompimento das fronteiras geograficas entre os paises americanos
ja enuncia também uma certa homogeneidade cultural no continente, resultante da proliferacio dos
meios de comunicacao.

Significativo das correlagdes entre a industria cultural e o poder econdémico e politico é o
episddio de um dos capitulos finais de PanAwmeérica, onde se focaliza a queda de Hollywood e a
transferéncia e mudanga do centro do mundo cinematografico dos Estados Unidos para a Europa. O
episodio aponta para uma disputa entre o gigante Di Maggio, dono de Hollywood, e o “minusculo” e
“gordo” Carlo Ponti, dono de Cinecitta. A disputa ocorre na Bolsa de Valores de Wall Street e &,
primordialmente, uma disputa economica. A cena é construida como uma hiperbdlica alegoria, em
que Di Maggio e Carlo Ponti sao caracterizados como comildes e o que eles comem sdo bois. Sera
vencedor aquele que consumir o maior nimero de bois do cortejo “dos 4.733 bois que deveriam
servir para a disputa”. A metafora é bastante literal e ébvia: a imagem do boi como animal passivo
aponta para a passividade do individuo massificado. Enfatizando a caracteristica da industria cultural
como um gigante deglutidor que se nutre de seus mitos, Sophia Loren, mulher de Carlo Ponti, é
apresentada como um gigante de doze metros de altura que amamenta Carlo Ponti com suas imensas
tetas: “Sophia Loren retirou as quatrocentas tetas do vestido e o minusculo e gordo Carlo Ponti se
lancou vorazmente sobre elas chupando o leite que esguichava abundante™.

José Agrippino de Paula, ao se reportar alegoricamente ao modo de ser das massas, lan¢a uma
das questées mais polémicas sobre a industria cultural e a sua “dialética negativa” posta em marcha
pelos fankfurtianos Theodor Adorno, Horkheimer, Walter Benjamim, e cuja discussio é retomada
contemporaneamente por Edgar Morin, Jean Baudrillard e Jesus Martin-Barbero. O interessante de
ser ressaltado ¢ que Agrippino de Paula o faz em um momento em que apenas se esbogavam, em um
pais periférico e dependente como o Brasil da época, as questdes que caracterizariam o capitalismo
tardio e o emergente processo de globalizagao.

Outra problematica relacionada aos mecanismos de mercantilizagdo da cultura suscitada pelo
texto de PanAmérica refere-se a irracionalidade que articula a massificacdo cultural, contornando
aspectos que dizem respeito a polémica questio da psicologia das multidoes. Tangenciando
determinadas concepgdes que definem as massas como primitivas, impulsivas, energia sem controle,
geradora de desordem'; Agrippino de Paula monta explosivas alegorias em que fetos sio langados do
utero de Marilyn Monroe e destroem o estadio de Nova York. Por sua vez, “bilhoes de espermatozoides”
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explodem dos testiculos do herdi de beisebol Joe Di Maggio, na Feira de Nova York, formando
imensos redemoinhos, enquanto “a multidio corria em panico e uns pisavam sobre os outros™'.
Ainda no Estadio de Nova York, o i{dolo do beisebol Joe Di Maggio, ao término de uma partida, corta
a cabeca de todos os presentes. A cena merece ser citada pela plasticidade da sua descri¢do e pelo

paroxismo da irracionalidade do gesto destruidor do idolo:

Di Maggio imével emitindo um olhar de faria contra a multiddo de espectadores e a multidao
paralisada de pavor. Di Maggio deu um grito potente e terrivel e saltou para a almofada onde
estava a sua foice de prata, e segurou a afiada foice de prata com ambas as maos. O rosto de Di
Maggio estava vermelho como um andncio luminoso e de seus olhos safam pequenas faiscas. |...]
Di Maggio partiu veloz contra a multidao de espectadores que fugiam em panico |[...] e depois
partiu esquartejando os espectadores. Saltavam cabecas, pernas, bracos, corpos para todos os
lados e aqueles que nao eram esquartejados pela foice eram esmagados pelos pés de Di Maggio.Di
Maggio distribufa furiosamente pontapés e golpes de foice para todos os lados e instantes depois
ele corria saltando pelas arquibancadas e esquartejando os tltimos espectadores.”!?

O gesto apocaliptico de Di Maggio aponta também para a psicologia do individuo transformado
em mito, do idolo que ndo quer mais se submeter aos processos de fetichizagao que lhe sio impostos
pelo sistema e que sdo reatualizados em cada manifestacao publica. Seguindo esta interpretacdo, a
revolta de Di Maggio pode ser correlacionada a da Estatua da Liberdade em um dos capitulos finais
da epopéia, quando ela se desloca do seu pedestal, onde esteve sempre imével, e destrdi grande parte
da cidade de Nova York. O icone americano, a Estatua em movimento, é o préprio ruir do mito da
liberdade cimentada e imobilizada. Observa-se assim que, nos trechos finais da narrativa, os embrides
do caos se instalam e se desenvolvem fazendo implodir o préprio universo que os criou.

Rachel Esteves Lima, nas reflexoes desenvolvidas em seu ensaio “Alegorias de identidade na
América Latina”, esclarece que, no Brasil, o repudio ao imperialismo americano justificou os embates
contra a industria cultural, considerada como instrumento de dominagao neocolonial, ¢ esta foi a
postura assumida por José Agrippino de Paula, ao recorrer a representagao alegdrica e antropofagica.
Acrescenta Rachel Esteves Lima que:

A sensibilidade pos-utdpica de José Agrippino se revela no reconhecimento de que a técnica nao
pode levar a um novo Matriarcado (ao contrario de Oswald de Andrade), mas sim a destruicao
humana e ao caos. Ao invés de proporcionar a generalizacdo do 6cio e da festa, a automagao
tecnolégica acentua o desperdicio e as oposi¢oes centro/periferia, situacdo que evidencia as
contradi¢oes que cada vez mais seriam mostradas pelo capitalismo tardio, que, segundo Ernest
Mendel, apresenta uma mistura contraditéria de racionalidade e irracionalidade, que pode fazer
explodir o sistema e, quem sabe, prenunciar uma reorganizacio no modo de producio.

Se em PanAmerica José Agrippino de Paula celebra o seu fascinio pelo mundo do cinema e das
celebridades, paradoxalmente, ele também tematiza a fama como tragédia e como catastrofe. Na
literatura brasileira, nenhum outro escritor focalizou de maneira tdo fantastica o espetaculo que
constitui a realidade contemporanea, onde nada escapa do carater mitologicizante da midia. Exibindo
em uma movimentada panoramica o universo hiperbdlico e tecnolégico do capitalismo tardio,
Agrippino de Paula nos oferta um texto multinacional que expoe a absor¢ao dos discursos politicos,
historicos e artisticos pela indudstria cultural e no qual as relages entre centro e periferia sao
representadas e potencializadas sob o signo do caos. Ou, de forma mais precisa: do supercaos.

- Revista do Centro de Artes, Humanidades e Letras vol. 2 (1) 2008



Evelina Hoisel

Notas

" Publicado em 1967, PanAmeérica ainda € um livro pouco conhecido, embora tenha sido republicado
em 1988, pela Editora Max Limonad e, em 2001, pela Editora Papagaio. No inicio de 2004, a
Papagaio republicou também o primeiro romance de José Agrippino, Lugar publico (a 12.ed. é da
Civilizacao Brasileira, 1965). José Agrippino escreveu ainda uma peca de teatro, Nagcbées Unidas
que, em 1968, teve quatro cenas montadas sob a dire¢cdao de Maria Esther Stockler, com o titulo
de Rito do amor selvagem, com cenario e figurino do préprio José Agrippino. Agrippino tem também
varias incursoes pelo cinema — um longa-metragem e varios super 8.

2 PAULA, José Agrippino de. PanAmérica; epopéia. Rio de Janeiro: Tridente, 1967, p. 10.

3 XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. 22.ed. rev.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, p. 31.

4 Idem, ibidem.

5 PAULA, José Agrippino de. op. cit., p. 11.

6ldem,p.9¢e 17.

7 JAMESON, Fredric. P6s-modernismo; a légica cultural do capitalismo tardio. 22 ed. Sao
Paulo: Atica, 1997, p. 52.

8 PAULA, José Agrippino de, op.cit., p. 226.

° Idem, p. 229.

19 MARTIN-BARBERO, Jésus. Dos meios as mediacdes; comunicacao, cultura e
hegemonia. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora da URFJ, 2001, p. 54-74.

" PAULA, José Agrippino de,op. cit., p. 185.

2 |dem, p. 82-83.

3 LIMA, Rachel Esteves. Alegorias de identidade na América Latina. Disponivel em http:/
www.rizoma.net/interna.php?id 1458. Acesso em 30 de agosto de 2008.
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A MODA NOS ANOS 60/70
(COMPORTAMENTO,
APARENCIA E ESTILO)
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Resumo: A partir dos anos 60, particularmente, notamos uma congruéncia particular entre uma
certa sensibilidade fragmentada evidenciada na moda, e uma estética pés-moderna dos fragmentos.
Mas uma caracteristica fundamental para a presente pesquisa ¢ o fato de que, talvez pela primeira
vez, a moda impulsionada e incorporada pelo movimento hippie (que se integrava a um momento da
valorizagao da arte pop e da sociedade dita de consumo) tenha sido pensada como estilo. Certamente
¢ isso que a moda, ou talvez seja melhor dizer, a aparéncia, sobretudo vestimentar, dos anos 60, 70,
faz: reflete uma concepg¢ao de vida intimamente ligada a cultura pop e a filosofia hippie.

Palavras-chave: moda, comportamento, hippie, estilo, aparéncia.

Abstract: From the 1960s on, it is particularly noticed a congruence between a particular degree of
sensitivity shown in piecemeal fashion, and a postmodern aesthetic of the fragments. But a key
feature for this search is the fact that, perhaps for the first time, the fashion driven and built by the
hippie movement (which included a moment of valorization of pop art and the so-called consump-
tion society) has been thought of as style. Certainly this is what the fashion of the garments from the
1960s and 1970s does, i.c., it reflects a conception of life intimately connected to pop culture and
the hippie philosophy.

Keywords: fashion, behavior, hippie, style, look.
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Introdugiao

Uma conjuntura sécio-economica-cultural impulsiona o aparecimento de uma série de
explosdes de expressoes juvenis a partir de meados da década de 60 e inicio da década de 70.
Movimentos como o psicodelismo, o feminismo, uma certa revitalizagao da volta a natureza, festivais
de musica que se transformam em verdadeiros bappenings de liberacao, vertigem, a proposi¢ao de uma
nova forma de relagdo, em que se privilegia o amor livre, movimentos estudantis e as comunidades
hippies, entre outros. Uma sensacdo de instabilidade e a consequente necessidade de escapismo —
propria de momentos de grande reviravolta de valores —, promovem, na grande maioria dos jovens, a
necessidade de uma vida mais saudavel, simples, natural.

Esse é o perfodo de Woodstock e de Maio de 68, marcos representativos de tentativas juvenis
que, embora distintos, t¢ém em comum o anseio de propor uma transformagao radical da sociedade e
promover o surgimento de uma ‘nova era’. Movidos por sonhos, verdadeiras utopias, os jovens
agregaram em torno de si e de seus ideais uma for¢a gigantesca que foi capaz, de fato, de fissurar a
estrutura até entdo vigente, reivindicando uma inteira reversio do modo de ser da sociedade. Se essa
fissura nao foi suficientemente capaz de ruir o complexo ja instalado, pelo menos conseguiu impor
algumas importantes transformagoes.

A pretensdo era por fim a opressao vivenciada nas sociedades ocidentais, através de uma
negac¢ao ao império da razao cientifica, a repressao sexual, ao capitalismo, as guerras. Em oposicdo a
essas estruturas, se instauraria o amor livre, o misticismo, o neo-tribalismo e a paz, ou seja, um outro
modo de vida. Conforme observa Maria José Arias, em Os Movimentos Pop (1979), ao perceberem que
os valores da sociedade em que viviam nao os faziam felizes, os alienavam e envolviam numa
engrenagem de que eles, como individuos, eram apenas uma pe¢a a mais, esses jovens propunham
uma vida baseada no amor a todas as coisas e no presente, sem hipotecas sobre o futuro. Esse
contingente de jovens, batizado de filhos das flores (flower children), revigorou os trabalhos manuais,
como o artesanato, a agricultura, além de cultuar a ingestao de substancias que expandiam a mente e,
sobretudo, compor e escutar musica. Grande parte de protagonistas desses movimentos eram
representantes do movimento hippie, sem contar os personagens de um certo ativismo estudantil de
esquerda, cujo projeto era também a transformagdao do mundo. Mas se pode dizer que os jovens
hippies foram, de fato, os mais significativos representantes dessa nova atitude diante dos
acontecimentos do mundo, cuja principal inspira¢do era o sentimento de liberdade que contagia a
todos.

Uma das tentativas de defini¢ao do surgimento e localizacao do movimento, aponta o estado
do Colorado, a menos de trés léguas de Trinidad, e maio de 1965, como os marcos de fundagio do
movimento hippie. De acordo com as pesquisas de Daufouy e Sarton, atualizadas por Tupa Correia',
teria sido um grupo de professores e estudantes de arquitetura, psicologia e ciéncias sociais que,
numa ruptura frontal com o sistema de ensino que eles chamavam de esclerosado e decadente, teria
fundado a primeira comunidade hippie de que se tem conhecimento. A comunidade foi batizada de
Drgp City e tinha como meta fomentar a criatividade de seus membros através do contato direto com
a natureza, bem como buscavam eliminar todos os padroes hierarquicos de chefia ou de governo e
toda forma de trabalho organizado. Neste mesmo periodo, coincidentemente ou nio, a utilizagao de
droga entre os jovens crescia significativamente: alucinégenos como o LSD e a maconha. “(...) Ocorre
que a droga desempenhava um papel de expressiva importancia, como principal simbolo de ruptura
com os padrdes existentes. Isso porque devemos entender o movimento hippie a partir de trés
elementos: a droga, a musica e aquilo que seriam as posturas ético-sociais, integradas por roupas,
maneira de ser e de participar socialmente”.

Para alguns autores esse perfodo seria caracterizado como Contracultura, no seio do qual
tomava forma uma nova mentalidade, constituindo-se como um momento de intensa transicao socio-
cultural. Segundo Edgar Morin’, por exemplo, esse foi um petiodo marcado por acontecimentos
explosivos, aparentemente aberrantes, anonimos, periféricos, que parecem relacionados com os
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processos em curso, mas na verdade condicionados por estes. Temas emergentes tais como drogas,
ecologia, feminismo, rock, esoterismo, #nderground, entre outros, surgem com uma forca politica.

Comportamento

Os hippies propunham uma nova maneira de agir e pensar, uma transformacao da mentalidade
vigente a fim de engendrar um novo contexto social que poderia ser chamado neotribal. Como se
sabe este movimento ganhou proporg¢oes globais e sua repercussao talvez tenha sido mais consistente
do que se poderia supor. Existem, inclusive, autores, como o francés Michel Maffesoli, por exemplo,
que defendem a idéia de que este movimento teria sido o marco de um processo nascente batizado
posteriormente de pés-modernidade, caracterizado sobretudo pelo neotribalismo: este seria 0 novo
modo de agregacdo social cujo vinculo se estabelece a partir do ponto de vista afetivo.

As tribos partilham, portanto, ideologias, gostos, sentimentos, valores e interesses que acabam
por instituir uma ética que é a expressao da sensibilidade coletiva. Nesse sentido, podemos dizer,
juntamente com o autor, que trés elementos basicos fundam o sentimento tribal: um certo sentir em
comum (designado estética, por Maffesoli), o lago coletivo, empatico (a ética) e o residuo que
fundamenta o estar-junto (o costume). Envolvimento, portanto, organico, em que a valorizagao do
grupo acaba dissolvendo o individualismo.

Sem duvida, a analogia entre determinados movimentos de grupos e o que se cunhou pos-
modernidade* ¢ algo complicado, como ressalta muito oportunamente Steven Connor em Cultura Pds-
Moderna: Introducao as Teorias do Contemporineo (1996) quando destaca que nao ha muita semelhanca
entre a oposi¢ao a sociedade industrial de massas exemplificadas nos modernismos literarios e artisticos
e a quase absoluta identificagao do rock, por exemplo, com as energias da expansao capitalista dos
anos 60 e, mais tarde, dos anos 80. Nesse sentido, pode-se dizer que os hippies e mesmos os punks,
apesar do desejo comum de liberdade, acabaram engendrando uma dinamica que beneficiava o
desenvolvimento da industria, do consumo. Na visio de Connor funcionavam ambiguamente: se
num primeiro momento serviam como pontos de convergéncia para o desejo de fuga das estruturas
estabelecidas; num segundo estagio, aceleravam um ciclo de inclusao — em que suas novas formas e
energias eram incorporadas, domadas e recicladas como mercadorias. Principalmente se se reflete
sobre a moda vestimentaria, pode-se afirmar que o paradoxo esta mesmo presente como um elemento
constitutivo do préprio fenomeno.

A moda ¢ a logica da obsolescéncia planejada — ndo somente a necessidade da sobrevivéncia
do mercado, mas o ciclo do préprio desejo, o processo interminavel por meio do qual o
corpo ¢ decodificado e recodificado, para definir e habitar os mais novos espagos
territorializados da expansdo do capital. Linha de fuga num dado momento, a moda ¢
recapturada na rede de images no momento seguinte; congelados no espelho da “midia sagem”
(media-scape), ficamos em eterna contemplacio no nosso momento suspenso de fuga.’

Na verdade, este é um paradoxo familiar que acontece com outras formas culturais populares
que evitam enfrenta-lo e mesmo reconhecé-lo. O que esta em jogo nesta discussio, como observa
Connor, ¢ o fato de que uma pratica cultural disruptiva ancorada numa estética da bricolagem, do
excesso e da descontinuidade, sustenta-se sob a égide do desafio a um conjunto de normas culturais
dominantes ou oficiais e comprometidas (seja pelo design ou pela conseqiiéncia estrutural) que, por
sua vez, anulam a possibilidade da diversidade. Mas o que permite e cria as condi¢des da propria
politica da diversidade que defende esse tipo de pratica cultural “de resisténcia” é muito mais um
afrouxamento da pressao de uniformidade autoritaria e uma expansao e diversificagdo de normas
oficiais do que uma subita tomada de consciéncia revolucionaria ou de uma postura critica. Em
muitos casos, percebe-se que é possivel conceber as contradigdes presentes numa pratica cultural
desta natureza, como por exemplo, a logica do simulacro, tio em voga na contemporaneidade. Ela
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admite simultaneamente elementos de carater subversivo e a0 mesmo tempo, elementos especificos
de uma modalidade oficial do capitalismo pds-moderno.

De todo modo, o autor defende o argumento de que o rock, seja ele hippie, punk, dark, etc.,
pode ser considerado a forma cultural pés-moderna mais representativa, na medida em que personifica
o paradoxo central da cultura de massas contemporanea: o fato de que possui um alcance e influéncia
global unificadora, de um lado, e a tolerancia e criacio de pluralidades de estilos, de midia, de
identidades, do outro. Tal caracteristica aparece no rock desde o seu nascimento, pois desde entdo
sempre foi capaz de se conectar com a cultura juvenil como um todo; com a cultura das ruas, com a
performance e o espetaculo, com o estilo, com a moda...

Ambigua ou nao, a maisica tem um papel fundamental: ela agrega, mobiliza grandes
contingentes de pessoas, além de associar dialeticamente o sagrado e o profano, na experiéncia coletiva
de um show, por exemplo. Com efeito, a musica funcionava como o pretexto para os grandes festivais,
como Woodstock, entre outros, configurando-se, assim, como uma manifestagao do tribalismo evocado
por Maffesoli, bem como um ritual. Um certo estilo musical nasce paralelamente a contracultura, da
qual é porta-voz. Em Os Movimentos Pop, Maria José Arias ressalta que o apogeu do movimento
hippie, em 1967, verao do amor e das flores, coincide com a exaltagdo de The Beatles: discos como
Revolver e Sgt.Pepper sao o maior sucesso e suas cangoes viram verdadeiros hinos do movimento
hippie.

Os Beatles estavam sintonizados com a ideologia nascente da contracultura e cantavam Lef
me take you too cause I'm going down strawberry fields nothing is real. There’s nothing to get hung abont strawberry
fiels forever (Venha comigo, que vou aos campos de morangos, nada ¢ real, ndo ha nada que temer,
campos de morangos para sempre) ou ainda: Money, can’t buy me love (O dinheiro ndo me compra o
amor). Mas esta sintonia sé teve o folego de um verdo, comenta Arias, acrescentando que os hippies
tentaram sim seguir os Beatles, mas estes, por sua vez, nunca se converteram em hippies, o que pode
ser corroborado pelas letras seguintes: There will be an answer:let it be, let it be (Existira uma resposta,
deixem que surja) ou: Nothing’s gonna change my world (Nada mudara o meu mundo). Essa transposicao
de ideais e de publico fica evidenciada no momento em que The Beatles enlouquecem jovenzinhas
histéricas e rapazes de cabelo curto. E o fim de uma ilusio.

Logo depois sera a vez dos Rolling Stones, que vai se conectar com o sentimento experienciado
pelos hippies na sua luta pela sobrevivéncia frente a hostilidade da sociedade; ao fato de terem,
muitas vezes, de dormir na rua, ou em ambientes coletivos, de nio terem dinheiro, etc. O grupo
preenche o vacuo musical deixado pelos Beatles, exprimindo a alienagao caracteristica existente no
fundo da sensibilidade do rock % roll: frustragao aliada a uma vontade de beleza. A cancgdo Satisfaction
simboliza magnificamente este sentimento ao exprimir vibragdes violentas: I can't get no satisfaction, 1
can't get no reaction, And I try, and I try! And I try!... (Nao consigo satisfacdo, ndo tenho nenhuma reagao,
e tento, e tento, e tento...). Ainda que fruto de uma vivéncia diferenciada daquela constituida pelos
jovens mais radicais da contracultura, os Rolling Stones exprimem ecos de seus problemas.

A musica, nesse sentido, “converte-se numa religido elétrica em que os musicos de rock

revivem a func¢do magica do xama das antigas tribos, transmitindo a comunidade o poder de suas
experiéncias aravés do ritual da musica”.
A partir do momento em que The Beatles saem do cenario identificado com o movimento hippie e
que estes abandonam as flores, as ruas passam a ser tomadas por um outro espirito; um certo
movimento #nderground inclinado para a violéncia. Por volta de 1976-1977 uma reagdo agressiva,
produto da sociedade superindustrializada e desumanizada, se instala através do movimento punk,
oriundo dos subtrbios londrinos. Sua musica era de baixa qualidade e sua estética espelhava destruigao,
negatividade e muita revolta.
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Aparéncia

Mas juntamente com a musica, a aparéncia, também ela, aciona o gregarismo e é considerada
como um dos mais potentes agenciadores de uma ética e estética pds-modernas. A partir dos anos 60,
particularmente, notamos uma congruéncia particular entre uma certa sensibilidade fragmentada
evidenciada na moda, e uma estética pés-moderna dos fragmentos. Mas uma caracteristica fundamental
para a presente pesquisa ¢ o fato de que, talvez pela primeira vez, a moda impulsionada e incorporada
pelo movimento hippie (que se integrava a um momento da valorizagiao da arte pop e da sociedade
dita de consumo) tenha sido pensada como estilo. Rubert de Ventos, um grande pesquisador da area
da Estética, afirma que a moda converte-se em estilo, 2 medida que responde a necessidade de
exprimir uma nova perspectiva ou conteido da realidade cultural e social. Certamente é isso que a
moda, ou talvez seja melhor dizer, a aparéncia, sobretudo vestimentar, dos anos 60, 70, faz: reflete
uma concepeao de vida intimamente ligada a cultura pop e a filosofia hippie. Percebemos aqui que a
moda nao mais aparece como um elemento capaz de refletir a diferenga entre as diversas classes
sociais e economicas. No momento em que ela se massifica e se vulgariza (tornando-se acessivel a
todos), e que também, de certo modo, inclui-se em determinada categoria artistica, passa a simbolizar
ideais, e através da indumentaria se procura por “a imaginacido no poder”, em reacio a um certo
uniformismo da roupa padrio: a dupla paletd e gravata, sempre em tons variados de cinza, preto e
branco, simbolos caracteristicos da sociedade tradicional.

Arias comenta que os hippies da Califérnia revelaram um gosto pelo extravagante, recorrendo
principalmente aos vestidos da época de seus avos e bisavos, além de velhas indumentarias de
marinheiros e militares, encontrados em casas com o perfil de brechds, por um prego bastante acessivel.

Pelas ruas dos bairros tipicamente hippies véem os seres mais diversos, do jovem vestido
equivocadamente como mulher com roupa de malha transparente e sem roupa interior,
passando pela tinica romana, pelo sari indiano ou pelo habito religioso. Em Londres, se bem
que talvez no haja tanta extravagancia, a sofisticacio ¢ maior. E o império criado por Mary
Quant, o estilo de Chelsea. Talvez a minissaia, idealizada por Mary Quant seja um dos simbolos
mais significativos da cultura pop. Mary Quant abriu o Bazaar do bairro da Chelsea em 1955,
porém seu impacto ndo foi notado até a década de 60. Dizia: “Os beautiful people sio anarquistas
nao violentos e construtivos. Comegardo a romper com os costumes tradicionais, porém o
que me preocupa ¢ sua maneira de vestir”.’

Em termos estéticos podemos dizer que a minissaia apareceu no momento certo, se nao fosse
assim nao teria alcancado tamanho sucesso que se mantém até hoje, sendo considerada, pelo menos
pelas brasileiras, como a pe¢a fundamental de todo guarda-roupa. Mas sua aceitagdo no momento em
que surgiu se deve exatamente a sua caracteristica de desprezo pelas convengdes, e, consequentemente,
a valorizagao de atitudes permissivas. Mary Quant diminuiu o comprimento das saias, colocou cinturas
para baixo, usou faixas horizontais e inser¢ées triangulares de pregas na linha da bainha para permitir
o movimento. Suas roupas eram divertidas, faceis de usar, rejeitando tudo que fosse engomado e
formal; eram os jovens que ela buscava enquanto consumidores. Controvérsias a parte, também
André Courreges criou minivestidos e minissaias, dando a moda o aspecto de dinamismo e modernidade.

Outro dado que vale a pena sublinhar é o fato de que, impulsionadas pelo movimento feminista,
as mulheres lutam cada vez mais para entrar em novas carreiras e para se afirmarem em ambientes
anteriormente destinados aos homens. A énfase da moda na praticidade dos modelos e na escolha
dos tecidos origina-se nessa vida competitiva, que deixa pouco tempo, seja para combinar roupas,
seja para cuidar delas. De um modo geral, observamos que a perspectiva de igualdade de papéis
sociais faz com que, principalmente o universo feminino, comece a impor um estilo de se vestir que
procura eliminar, até certo ponto, as diferencgas até entao existentes entre roupas de homem e roupas
de mulher.
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De fato, até os anos 60, havia uma maneira de vestir-se, com a qual homens e mulheres,
seguindo-a a risca, mantinham acentuadas as diferencas de sexo. Até aquela década, também estava
na roupa a diferenga de algumas posi¢bes sociais. Particularmente o terno indicava situagoes de
trabalho, status politico e social, mas sobretudo uma condi¢ao masculina urbana. Com o aparecimento
e expansao da moda hippie tudo comegou a mudar: primeiro a redu¢ao das diferengas no vestuario de
homens e mulheres; depois a adoc¢ao de todo um estilo informal de portar-se e vestir-se, com a perda
da posi¢iao central do terno, sem mencionar a mudanga nos cortes de cabelos masculinos, antes
curtos, passando a cair sobre os ombros, em desalinho, entre outras alteragdes. Como observa Jodao
Braga®, a moda masculina se transforma radicalmente nesse periodo. “O homem deixou de usat o
costume e gravata para aderir as modernidades vigentes em jaquetas com ziper, golas altas, tecidos
também sintéticos, botas, cacas mais estreitas, além das camisas coloridas ou estampadas. O homem
estava voltando a se enfeitar e a difusdo da moda unissex [...] s6 contribuiu positivamente para isso’”.

Os jovens passam a se vestir de maneira bastante fora do comum. Entretanto, a0 mesmo
tempo que as mulheres reivindicam a igualdade entre os sexos, espelhada, inclusive, na adogao das
indumentarias, muitas delas apostam num visual romantico, cuja representatividade transparece na
escolha de tecidos finos de algoddo com estampas florais, motivos campestres de Laura Ashley, os
chifons estampados de Zandra Rhodes, anaguas rendadas, chapéus de palha adornados com flores
do campo e penteados levemente ondulados ou com cachos ‘pré-rafaelitas’ A Op Art, com suas
cores fortes, ilusao de 6tica, simetrias, etc., também influenciara a padronagem dos tecidos, revelando
contemporaneidade e jovialidade. Os vestidos Op Art (1966-1967) e os vestidos retos de seda pesada,
inspirados nas pinturas de Mondrian (1965), de Saint Laurent, sao considerados, até hoje, verdadeiros
icones da moda da década de 60. Também a Pop Art se fez presente nas estamparias, privilegiando a
reprodugao de rostos famosos, historias em quadrinho, produtos da industria cultural, em interpretagoes
dos trabalhos de Andy Warhol.

Na industria téxtil é tempo de desenvolvimento de novas fibras sintéticas como o banlon e a
helanca, facilitando as formas dos modelos, que em termos de modelagem, variam entre o tubinho e
as saias plissadas. A malha também ¢é usada para quase tudo, inclusive casacos. As roupas revelam
ainda o corpo através de transparéncias; as saias ficam gradativamente mais compridas, mas o que
fica visfvel das pernas é coberto com malhas caneladas ou meias coloridas e até por tornozeleiras. As
roupas realcam, também, as nadegas, a medida que os jeans e as calcas ficam mais apertados e todas
as malhas sdo colantes. As nadegas passam a ser a mais nova zona erégena, porém o mais importante
¢ a maneira como a moda tornou erdtico o corpo esguio e a boa forma. A preocupagiao com a saude,
as corridas e as caminhadas tornam-se uma tendéncia, dentro de toda uma concepgao global de uma
nova era, um novo momento vivenciado principalmente pelo jovens, engajados na ideologia Paz e
Amor, e por que nio também satde, vida...

Outro aspecto singular deste periodo é a insinuagdo de um certo espirito esportivo (com
destaque para o #raining, para praticar o cogper € o moleton) que passa a comandar o imaginario de
produtores e consumidores. Formas inspiradas nas fardas do exército, trajes de combate e de aviadores,
feitos em diversos materiais, inclusive couro. A corrida espacial também permeou a cultura da década
de 60 e a moda ndo ficou imune. Pierre Cardin, por exemplo, se inspira na primeira caminhada no
espaco, do astronauta Ed White, e faz uma colecio chamada Cosmo, em 1965. As pegas sio unissex
e bastante praticas, como tunicas, suéteres canelados e calcas coladas ao corpo. Bonés pontudos
completam o visual cosmonauta.

A tendéncia a uma procura de pegas nos mercados de quinquilharias comega a aparecer ainda
na década de 70 e perdura até os anos 80, atingindo mesmo os 90 e permanecendo até os dias atuais
como uma fonte de inspiracio para aqueles que desejam um visual mais diferenciado. Conforme
observa Francoise Vincent-Ricard'’ esse entusiasmo pelos ‘restolhos’ é mais que uma reagdo ao
poder aquisitivo limitado — permite inimeras identificagées passadistas e cosmopolitas.

James Laver ' e Francoise Vincent-Ricard'? concordam que o flower-power hippie, cujo centro difusor
¢ Sdo Francisco, onde jovens seguidores se reinem com seus jeans bordados ou com aplicagoes de
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flores ou calgas de algodio boca-de-sino (de forma simples, abrindo em direcao a bainha, muito
populares na segunda metade da década de 60), camisas com estampas indianas, saias compridas
para as mulheres e flores espalhadas pelos cabelos compridos, é uma forte tendéncia dos anos 70. E
interessante observar que a década de 70 assistiu a0 momento de apogeu do jeans, sobretudo pela
sua adogdo por grupos e que se encadeiam na desobediéncia civil ao stablishment: negros, mulheres,
hippies, estudantes contra a guerra do Vietna e finalmente homossexuais. Foi-se fazendo assim um
simbolo de resisténcia a dominagdo derivada da idade, do sexo, do poder politico e econémico e das
normas e estilos de vida.

Em suas consideracées, Francoise Vincent-Ricard explicita que o movimento Hippie alcanca
dimensoes mundiais e “é o precursor do encontro entre Oriente e Ocidente, ocorrido quando Kenzo
e Issey Miyake chegam a Franca”’. A principio, suas roupas sao compostas de superposicdes de
tunicas, anaguas, calgas largas, propiciando um sentimento de liberdade e combinagdes excéntricas.
Ao europeizar, cada um a seu modo, 0s trajes japoneses, esses criadores abrem um novo espago para
o corpo em relagdo a roupa. Os trajes ocidentais deixam muito pouco espago entre 0 COrpo € a roupa.
J4 os trajes japoneses, preocupam-se com a ampliagio do tecido (como também na Africa e no resto
da Asia), numa tentativa de ocultar o corpo, criando espago ao seu redor. Os quimonos servem como
um bom exemplo de indumentaria que se apdia sobre o corpo, sem o revelar. Inspirados por esta nova
aparéncia, os ocidentais acabam adotando vestidos em forma de cruz, mantos de corte quadrados,
calcas largas de cortes retos, etc.

Estilo

Mas a grande marca dos anos 70 ¢, em ultima instancia, a promogao de um estilo pessoal de
vestir; encontrar as pegas que lhe caem bem; buscar o equilibrio e a harmonia entre a roupa e o seu
modo de ser. Talvez pela primeira vez, apos a instalagao e consolidagao da industria da moda, sobretudo
da dinamica imposta pela Alta Costura, enquanto ditadora das tendéncias sazonais, os consumidores
passam a ter liberdade de escolha em relagdo ao visual que desejam ter, exibir. Sem contar que o
aparecimento de grupos juvenis, como os hippies, por exemplo, acabam impulsionando esta tendéncia
que se expande para outras esferas, atingindo quase todos os consumidores, e chegando mesmo a
pressionar o surgimento de uma producio de moda mais flexivel, como é o caso do prét-a-porter, que
aparece justamente na década de 60 e ganha folego a partir da década de 70.

Compreendemos, desse modo, a moda como um fenémeno préprio da sociedade de consumo;
inserida na cultura de massas, na cultura do pop, adquire nova dimensao e, a partir do momento em
que comega a fazer parte do meio ambiente, ganha visibilidade enquanto manifestagdo artistica e
cultural. Por isso mesmo a for¢a da aparéncia na constitui¢ao e solidificagao de grupos especificos; a
indumentaria é acolhida como um dos mais significativos emblemas de uma série de transformagoes
que os jovens almejavam, uma vez que ¢ um elemento visual e um artificio que se cola ao corpo, a
propria pele, como uma verdadeira extensao do ser humano.

Nas reflexdes de Tupa Gomes Correia em Rock, nos passos da moda: midia, consumo x mercado
cultural, encontramos uma articulagdo que evidencia o carater preponderante da aparéncia hippie e
também punk. Segundo o autor, com o passar dos tempos, os hippies deixaram a marca de um
efervescer da juventude que se manifesta, sobretudo, nas formas, gostos e padroes das roupas.

Reprimidos, hostilizados e até certo ponto corrompidos pelo sistema, os hippies foram
absorvidos e transformados em apenas um simbolo caracteristico de uma época passada. A
musica contemporanea a eles, também assimilada, mudou de roupagem e permaneceu enquanto
genero, porém sob outro estilo. Assimilada pelo sistema, porquanto foi digerida pelos agentes
do mercado cultural e reinterpretada pelos seus atores, a moda hippie permaneceu como uma
reinvencdo. A causa, o movimento, a razdo de identidade para com a musica nele gerada, as
formas de conduta, tudo desapareceu. Mas restou a moda. O mesmo ocorreu depois, em
escala menor, com o movimento punk.'*
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A sobrevivéncia das formas, gostos e padrées das roupas so6 se justifica em fun¢ao de uma
inteligéncia de mercado que vislumbrou a possibilidade de transformar o estilo hippie, até entdo
localizado e identificado apenas como movimento contra a violéncia urbana e rural, aumento das
diferencas sociais, precaria qualidade de vida, etc., em uma moda. Produtos tais como o disco e a
roupa refletiam toda uma realidade associada ao movimento hippie, através da adogao de certos
valores e simbolos. Assim, um elemento colhido ao acaso pode ser transformado em pega de consumo,
com o atrativo de uma identidade artificial subtraida aos simbolos de origem.

Aqui podemos relacionar, por exemplo, o corte de cabelo no estilo punk, que veremos a
seguir, como uma dessas vulgariza¢oes, que incorpora o paradoxo mencionado por Connor e que faz
com que surja toda uma discussao entre moda e estilo, como se estilo representasse o carater de
“resisténcia” do movimento e a medida que este elemento fosse incorporado pelo mercado e pela
midia ele fosse desinvestido de sentido. O que Tupa e Connor talvez defendam é que ha uma mudanga,
um deslocamento de sentido, mas nao uma anulagao total. Voltemos ao exemplo do corte de cabelo.
Se o surgimento desse corte deu-se como uma agressiao, movida por um grupo a margem do sistema,
contra as condi¢oes de vida geradas pelo desemprego, sua utilizagiao pela midia, associando-o aquilo
que foi passado como um novo estilo de vida nos anuncios de roupas, refrigerantes, cigarros,
automoveis etc., acabou ensejando sua deformagao com relagao ao simbolo original. Decorrido algum
tempo, esse corte de cabelo, em um salao de moda em qualquer grande centro cosmopolita do mundo,
custaria uma quantia nada inferior a duzentos dolares. Mas ainda é representativo de um imaginario
associado a0 movimento punk; mesmo transformado em moda, continua exalando um estilo peculiar
que ¢ o estilo punk. E se um consumidor em potencial adota esse corte especifico é porque ele almeja
ser, de algum modo, identificado a0 movimento.

Da mesma forma podemos dizer que o estilo hippie, do qual se apropriaram os meios de
produgido, a midia e seus agentes, deixou de ser um simbolo de reac¢do aos padroes instituidos, para
ser um produto, mas um produto identificado com esse imaginario. [...] Costureiros famosos e estilistas,
bem como os figurinistas das revistas de moda, podem (e o fazem constantemente) transformar
radicalmente a proposta original de uma peca, aderego, etc. em uma imposi¢ao de gosto, que passara
a ser disseminado pela midia. For¢ados a olhar para as ruas pela primeira vez na década de 60, os
estilistas entenderam que a moda se alimenta desse didlogo que leva em consideragdo as demandas
de varios publicos; e desde entao, nunca mais pararam de descer as ruas em busca de inspiragdao para
suas colegoes. “Assim, [...] a industria de confecgbes, que incorpora a tecnologia da tecelagem, da
industria de fibras, da fabricagdo de corantes e dos processos de modelagem, passa a estar a servigo
exclusivo dos ctiadores de moda seguindo-lhes a interpretacao que fizeram dos argumentos de origem”".

E preciso enfatizar que enquanto agao expressiva, a composi¢ao indumentaria s assume
todo seu vigor significativo a partir do modo e das circunstancias mediante as quais ela é usada. E
claro que a roupa enquanto tal niao é totalmente desinvestida de sentido, mas o que queremos reforgar
¢ que seu vigor expressivo s6 se consuma plenamente no ato do uso; é somente em fungio dessa
condi¢dao pragmatica, das condi¢bes de apropriacio da peca que ela assume tal ou qual sentido.

Nesse sentido, parte dessas circunstiancias esta no contexto em que se colhe determinado
modelo de roupa, industrializando-o e colocando-o no mercado, a partir de onde a respectiva
aquisi¢do, nido importando por quem, incorporara todo o contexto a0 modelo adquirido. Os
artistas do mundo da musica popular, a0 adotar modelos de roupa fora dos padroes
convencionais, sem querer estdao ajudando a codificar um novo padrio de roupa, o qual, por
sua vez, se estiver fundado na ado¢io de uma postura a margem das convengoes anteriores
(por um movimento social), passara a representar um novo conteudo. Contetido este que,
expropriado pelas multinacionais de tecido, de pigmentos e corantes ou, simplesmente, pelos
autores de moda, acabara sendo imposto a0 mercado como um gesto predominante.'s
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Notas

" CORREIA, Tupa. Nos passos da moda: midia, consumo x mercado cultural. Campinas:
Papirus, 1989.

2 Idem, p. 80.

3 MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX: o espirito do tempo. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria, 1987, Vol. |: Neurose.

4 Do ponto de vista da teoria sociolégica alema do final do século XIX e do comecgo do século XX,
a modernidade contrapde-se a ordem tradicional, implicando a progressiva racionalizacao e
diferenciacao econémica e administrativa do mundo social (Weber, Ténnies, Simmel). Em
decorréncia, falar em pds-modernidade € sugerir a mudanca de uma época para outra ou a
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aos movimentos artisticos originados na virada do século (e aos nomes de Joyce, Proust, Kafka,
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movimento para além do alto-modernismo rejeitado por sua institucionalizacdo no museu e na
academia, e posteriormente foi adotado por teéricos como Baudrillard, Kristeva, Vattimo, Lyotard,
Foucault, Jameson, entre outros interessados em discutir a pés-modernidade. Entre suas
caracteristicas encontram-se: abolicdo da fronteira entre arte e vida cotidiana, indistincao da alta-
cultura e cultura de massa/popular, promiscuidade estilistica, ironia, diversao, parddia, e a idéia
da arte como repeticao.

5 CONNOR, Steven. Cultura Pés-moderna: introducao as teorias do contemporaneo. Sao
Paulo: Edi¢cGes Loyola, 1996.

¢ ARIAS, Maria José. Os Movimentos Pop. Rio de Janeiro: Salvat Editora do Brasil, 1979, p.
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RESENHA

1968 REVISITADO

Zuenir Ventura. 1968: o que fizemos de nos. Sao Paulo: Ed. Planeta do Brasil Ltda, 2008, 224 paginas.

Carlos Ribeiro *

Vinte anos ap6s o lancamento de 7968 — o ano que nao terminou, o jornalista Zuenir Ventura
revisita o tema, neste 7968: o que fizemos de nds, agora colocado sob outra perspectiva: que heranga
aqueles anos conturbados nos legou, e o que foi feito dela? Para contribuir na reflexao sobre essas
questdes, o autor faz um inventario do legado daqueles anos conturbados e da geracao que os vivenciou.
Enfoca pontos cruciais relacionados ao tema, nas esferas da sexualidade, das relagdes afetivas, da
atuacio politica, dos padroes estéticos, da percep¢ao do corpo e do consumo de drogas, entre outros.

Identificar as marcas deixadas por 68 ao longo do percurso, nos ultimos quarenta anos, é,
portanto, a tarefa a qual Ventura se langa, nas 222 paginas do livro, subdividido em duas partes. A
primeira, “68 apds 687, tem oito capitulos: “Reflexos do baile distante”, “A falta de bussola”, “A
culpa ¢ de 687, “Viva o corpo brasileiro!”; “Ha um meia-oito em cada canto”, “Sexo, drogas e rave”,
“A figura paterna” e “Nosso guia”. A parte dois, “De olho na heranga”, traz depoimentos de sete
personalidades, remanescentes ativos daquele periodo, sobre o seu legado. Sao elas: a professora e
critica literaria Heloisa Buarque de Hollanda, estudiosa da poesia alternativa, cujo boom se deu
justamente no periodo mais duro do regime militar; o musico Caetano Veloso, um dos principais
nomes do movimento tropicalista que surgiu um pouco antes de 68; César Benjamin, o mais jovem
militante da luta armada (entrou para a clandestinidade aos 14 anos e ficou cinco anos na prisio, de
1971 a2 1976); o ex-jornalista, ex-guerrilheiro e politico Fernando Gabeira, referido por Ventura como
“o mais bem-sucedido remanescente de 1968”; o ex-presidente da Republica Fernando Henrique
Cardoso; o ex-militante politico e atual jornalista Franklin Martins; e o ex-guerrilheiro, e ex-chefe da

Casa Civil José Dirceu.

* Professor Assistente de Jornalismo da Universidade Federal do Rec6ncavo da Bahia.
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Em “Reflexos do baile distante”, que tem como subtitulo “O que restou dos tempos de Leila

Diniz para as que sdo avos hoje”, Ventura toma depoimentos de trés mulheres que viveram

intensamente o perfodo em questao — Maria Clara Mariani, Marilia Carneiro e Maria Licia Dahl, esta
ultima conhecida atriz do ciclo do Cinema Novo, em torno de uma questiao: 1968 terminou?

A liberdade pessoal, o feminismo, o individualismo, a questdo racial e da virgindade

sdo questoes abordadas pelas mulheres que, diz Ventura, “(...) pertenciam a uma

geracdo de jovens entre 20 e 30 anos que decidiu inaugurar um estilo de vida e

experimentar formas alternativas de relacionamento que nio reeditassem os
compromissos matrimoniais impostos pelas convengoes”. (p. 15).

A questao da ruptura e da continuidade ocorrida entre a “geracao do milénio”, nascida préximo

a virada do século XXI, e a de 68, é o tema do capitulo “A falta de bussola”, no qual o autor analisa

aspectos que marcam a juventude atual, no terreno da politica e dos costumes. Tomando como

referéncia alguns depoimentos, a exemplo do que lhe foi dado pela socidloga Maria Isabel Mendes de
Almeida, Ventura revela um petfil dos jovens dos anos 80/90 bem diferente dos seus pais.

“A geracdo de 68 queria tudo a que nao tinha direito; a atual tem tudo do que

precisa, e por isso se apresenta cheia de ambigtiidades e paradoxos. A sua composi¢ao

segmentada e plural leva seus integrantes a se definirem como tribos, galeras, turmas

ou patotas, mais do que como geracio, no sentido mais antigo do termo”. (p. 22).

Em “A culpa é de 68”, o autor aborda a questao, geralmente esquecida nos estudos e reportagens
sobre aquele periodo, do impacto causado nos filhos pelos sofrimentos e pelo modo de vida dos pais
que militavam na luta contra a ditadura. Questao que seria abordada de forma muito sensivel nos
tilmes A culpa é do Fidel (La fante a Fidell), da cineasta Julie Gavras, e O ano em que meus pais sairam de
férias, de Cio Hamburger, ambos lancados em 2007.

Ventura colhe depoimentos de filhos de alguns famosos militantes politicos de esquerda do
Brasil, a comegar por sua propria filha, Elisa, que, tal como a cineasta Daniela Thomas, filha do
cartunista Ziraldo, e o governador do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral Filho, filho do jornalista Sérgio
Cabral, expressaram o sofrimento que sentiam nas visitas aos seus respectivos pais, na prisao.

“Se esses choques aconteciam com os filhos de alguém sem qualquer filiagao partidaria e sem
importancia politica, imagine o sofrimento dos filhos e filhas de um verdadeiro ativista, desses que
viveram na clandestinidade e/ou foram torturados”. (p. 32). E o caso de Daniel Souza, filho de
Herbert de Souza, o Betinho, submetido “a um eterno recomecar de vida, um sem-fim de chegadas e
partidas, de comegos e rupturas” (p. 33), provocados pelo exilio no Chile, na Suécia, na Inglaterra e

no México.
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Situagbes semelhantes foram vividas por Geodrgia Melina (Gogdia), filha do jornalista Pedro
Porfirio e por Liana Melo, filha de Zuleide Faria de Melo, militante do Partido Comunista Brasileiro.
A experiéncia mais dramatica é narrada por Joao Carlos de Almeida Grabois, o Joca, filho, neto e
sobrinho de desaparecidos politicos. Sua mae, Criméia Alice Schmidt de Almeida, atuou na guerrilha
do Araguaia e, em 1972, ja gravida, foi presa em Sao Paulo e levada para o DOI-CODI, onde foi
torturada e deu a luz ele, Joca, em 11 de fevereiro de 1973. Hoje administrador de empresas, casado
e sem filhos, obteve, em 2005, na Justica, a condi¢ao de torturado antes de nascer. “Em uma sentenca
unica na jurisprudéncia brasileira, Jodo Catlos de Almeida Grabois recebeu do Estado uma indenizagao
simbdlica de R$ 22 mil”. (p. 40).

As consequéncias do excessivo culto ao corpo, na sociedade atual, em oposi¢io a uma
preocupag¢ao maior com a alma em relagao ao fisico, nos anos 60, é o tema do capitulo “Viva o corpo

"’

brasileiro!”. Naquela época, diz o autor,

Freud estava na moda, ao lado de Marcuse, Mao e Marx. Em certos meios, era
dificil conversar sem empregar ou ouvir lugares-comuns psicanaliticos: transferéncia,
repressao, recalque, ato falho, inconsciente, complexo de culpa. A forma de terapia
mais recomendada em tempo de coletivismo era “analise de grupo”. “Assumir” — e
ndo “malhar” — era o verbo dessa vulgata. Ela resolvia todas as questdes: “vocé
precisa assumir” — fosse uma fraqueza, uma culpa, um desejo, uma preferéncia

sexual. (p. 41).

A substitui¢ao de um vocabulario psicolégico por um vocabulario biolégico; a compulsao
consumista pela compra de produtos de saude; a ideologia do corpo perfeito e o preconceito contra
os que fogem ao padrio ideal (gordos, idosos, feios, baixos etc.), e a busca de uma forma ideal que
nunca ¢ alcang¢avel, sao alguns pontos abordados pelo autor, com base em depoimentos de estudiosos
(psiquiatra e antropdlogo). A morte, em 2006, da modelo Ana Carolina Reston, vitima de anorexia, ¢
assim definida pela psicanalista Cybelle Weinberg: “na Idade Média, jejuava-se para atingir o ideal de
santidade; no século XIX, era o ideal romantico. Agora ¢é o estético”. (p. 45).

Em “Ha um meia-oito em cada canto”, a presenca de representantes da geracio de 68 nos
mais diversos segmentos da sociedade brasileira — no poder, na oposi¢ao, a esquerda, a direita e até
prestando contas a justica, é ressaltada pelo autor. Ele assinala que, embora nao tenha elegido nenhum
presidente, essa geragao teve em José Dirceu, e, posteriormente, em Dilma Roussef, aqueles que
ocuparam o posto mais alto do poder executivo, sucessivamente, no cargo de chefe da Casa Civil da
presidéncia da Republica do governo Lula. Outra fungao importante no governo, a de assessor especial
da Presidéncia da Republica para Assuntos Internacionais, é ocupada pelo ex-lider trotskista Marco
Aurélio Garcia.
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Dentre outros exemplos citados por Zuenir Ventura esta a presenca de Celso de Melo e Eros
Grau no Supremo Tribuna Federal, este ultimo um ex-militante politico (hd uma pequena entrevista
com ele, no livro, no qual fala dos riscos corridos por representantes de sua geragao que contestaram
o governo militar e por sua passagem pelo DOI-CODI); de Jacques Wagner no posto de governador
do Estado da Bahia; de Gilberto Gil, José Gomes Temporao e Tarso Genro, respectivamente nos
ministérios da Cultura, da Saude e da Justica; dos integrantes do Partido Verde, Fernando Gabeira
(que por um periodo foi também filiado ao PT), Alfredo Sirkis e Catlos Minc (que ainda nio era o
Ministro do meio Ambiente na época do langamento do livro); de Arthur Virgilio e José Serra, no
Senado Federal, e César Maia, entdo prefeito do Rio de Janeiro.

No capitulo seguinte, “Sexo, drogas e rave: o que houve com o lema que embalava os hippies”,
Ventura enfoca as diversas “tribos” de jovens e suas concepg¢oes sobre o tema em questao. Inicialmente
aborda a liberalizacdo nas rela¢Oes sexuals entre os jovens, as pressdes sobre as mulheres para perder
a virgindade, o fato de que “a sexualidade hoje parece nio ser uma questdo problematica para os
jovens, pelo menos como antigamente”. (p. 62).

Outro item importante no repertério de 1968, as drogas, ¢ referido por Ventura como a
heran¢a maldita da mitologia contracultural. E, diz ele, “o tema que mais controvérsia desperta em
todo o mundo” (p. 64) e que, associadas ao trafico de armas, “constitui talvez o negdcio mais rentavel
do planeta, movimentando uma fortuna que varia, segundo célculos, de US$ 500 bilhoes a US$ 3
trilhdes por ano”. (p. 65). Esta realidade ¢ confrontada com o que chama de “utopias ingénuas de
687, de expansao dos estados de consciéncia e ampliacao das “portas da percep¢ao”, cultivadas por
nomes tao diversos como os dos escritores Aldous Huxley e Carlos Castafieda, e do professor de
psicologia da Universidade de Harvard Timothy Leary. E, diante do quadro alarmante do trafico,
discute trés politicas propostas: a da repressao, representada pela War on Drugs, inaugurada no governo
de Richard Nixon; a da “reducdo de danos”, que consiste em deslocar a questio da policia para a
saude publica, e a da legalizacio, eficiente, segundo seus defensores, por ser uma solu¢ao de mercado:
a de arruinar a atividade ilicita, “ja que o negdécio dos traficantes nao é a droga, mas a proibigao”. P.
67).

O capitulo ¢ finalizado, em “Musica em transe: o Woodstock do terceiro milénio”, com um
relato pessoal do autor de sua experiéncia numa rave, no Riocentro. Um segmento do livro que se
destaca dos demais por inserir a observacio direta do autor, num estilo que o aproxima do jornalismo
literario, de um fenémeno urbano contemporaneo e que inclui um cédigo especifico relacionado a

musica, a danga, ao gestual, a linguagem e aos valores, temperados com o uso intensivo do ecstasy.
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A impressao prévia de que os supostos desregramentos de sentido ocorreriam nesses
encontros de milhares de mocgas e rapazes foi desmentida zz loco. Saudades daquelas
imagens de Woodstock: mocas de seios nus e pélos publianos a mostra, sexo explicito
e tudo mais que se via e lia nas revistas. Nada disso ali. Garotas lindas, de barriguinha
de fora, microssaia, decotes generosos, mas s6. Engracada contradi¢do. Os
despudorados tempos atuais, que expoem até na televisao o que antes se via apenas
em Woodstock, demonstravam um certo pudor justamente na rave, onde a lenda
dizia que rolava de tudo — rolava mesmo, no chio. Decep¢io. Ainda assim, o estigma
era tdo forte que minha reacio quando “flagrado” por algum leitor ou conhecido
era me justificar logo: “Estou aqui a trabalho”. (pp. 87/88)

O livro inclui ainda o capitulo “A figura paterna: De década em década, a memoria de 68
ressurge como uma sombra”; no qual, entre outras questoes, contrapde as visdes apologéticas com

um revisionismo através do qual questiona-se a visao idealizada que se tem daquele periodo.

Condena-se 68 como responsavel distante pelos desregramentos do mundo atual.
Tudo teria tido origem ali: a permissividade, a decadéncia dos valores morais, o
enfraquecimento das institui¢Ges, a tirania do prazer, a faléencia do ensino, o desrespeito
a lei, o culto das drogas, a falta de limite dos adolescentes, a nossa incapacidade de
lhes dizer ndo, a cultura da violéncia, a delinqiiéncia e, quem sabe, a queda dos
cabelos. Ha uma tendéncia a julgar o fendmeno com o mesmo maniquefsmo com
que ele se apresentou na época. (p. 95).

E, antes das entrevistas da segunda parte, ja citada nesta resenha, finaliza com o capitulo

“Nosso guia: Verbetes das mudangas e permanéncias destes ultimos 40 anos”, nos quais relaciona

b

diversos itens relacionados ao periodo: o que findou, o que mudou e o que permanece apds as

grandes transformagdes daqueles anos.
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RELACOES DE GENERO E
ACESSO AS POLITICAS DE
PREVIDENCIA SOCIAL RURAL
EM UMA COMUNIDADE
REMANESCENTE DE
QUILOMBOS:

o caso da comunidade do Agreste em Sao Joao da Ponte, Minas Gerais

Amanda Lacerda Jorge

Clévis Zimmermann™*

Resumo: O foco deste artigo ¢ a analise do acesso das mulheres agricultoras rurais a politica de
Previdéncia Social Rural. Objetiva-se discorrer sobre a interferéncia das relagdes de género na
efetivagdo dos direitos das mulheres rurais, especialmente no que diz respeito ao acesso das mesmas
a uma aposentadoria, ja que a falta de documentos emitidos no nome dessas mulheres e as regras de
acessibilidade sao um dos obstaculos enfrentados para que tenham a efetivacido de seus direitos. As
conclusdes deste trabalho apontam para a necessidade de se pensar formas de reconhecimento social
do trabalho da mulher bem como formas mais justas no acesso das mulheres ao beneficio da
previdéncia rural.

Palavras-chave: Politicas sociais, género, previdéncia social

Abstract: This article analyzes the access of the Brazilian rural women workers to the politics of
social protection. It's aimed to debate the interference of the gender relationships in the realization
of the rural women's rights, especially in what concerns the access to a retirement. The lack of
documents emitted in the women's name and the accessibility rules are one of the faced obstacles
that they have in the realization of their rights. The conclusions of this paper points to the need of
new forms of social recognition of woman work as well as fairer forms in the access of women to the
benefit of the rural retirement.

Keywords: Social policies, gender, social protection

* Graduada em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de Montes Claros (UNIMONTES) em julho de
2008 e integrante do grupo de pesquisa Negros do Norte de Minas do Mestrado em Desenvolvimento Social
da UNIMONTES.

** Doutor em Sociologia Politica pela Universidade de Heidelberg, Alemanha. Professor de Ciéncia Politica
da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) e Relator Nacional para o Direito Humano a
Alimentagéo Adequada e Terra Rural da Plataforma Brasileira de Direitos Econémicos, Sociais, Culturais e
Ambientais.
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Introdugiao

No Brasil, a inclusao dos trabalhadores rurais na Previdéncia Social foi tardia em relagao a
outras categorias profissionais. Somente a partir da Constitui¢ao de 1988 sera instituido o regime de
segurado especial destinado a populagao rural, que passa a abranger o universo das pessoas desde
que comprovassem atividade rural, contudo sem a necessidade de contribui¢ao compulséria para a
Previdéncia Social. E importante salientar que antes da Constituicao de 1988 as mulheres rurais nao
tinham o direito de receber a aposentadoria através do regime especial, pois a Previdéncia Social s6
concedia o beneficio ao chefe da familia. Nesse contexto, as mudancas instituidas com a nova
Constitui¢ao sao significativas pela inclusao das mulheres, além da diminui¢ao da idade para que se
tenha acesso ao beneficio previdenciario no valor de um salario minimo, com 60 anos para homens e
55 anos para as mulheres.

No exame da literatura sobre Previdéncia no Brasil, as pesquisas comprovam que apesar das
mulheres rurais serem reconhecidas como seguradas especiais do regime de previdéncia, ainda existe
grande desigualdade de género na concessao dos beneficios. Nesse sentido, pode-se afirmar que a
distingao entre os papéis femininos e masculinos, que associam o lugar da mulher a esfera privada, e
do homem ao espago publico, contribuem de maneira significativa para esse problema. Esse estudo
elegeu-se a comunidade quilombola de Agreste, que pertence ao municipio de Sao Joao da Ponte,
regiao do Norte de Minas Gerais, para compreendermos as principais dificuldades enfrentadas pelo
grupo feminino perante a distribuicio dos beneficios previdenciarios.

As politicas sociais numa perspectiva relacional de género

As desigualdades entre homens e mulheres regem as relaces sociais e conseqientemente
criam barreiras na obtengdo de direitos sociais ao sexo feminino, ja que muitas vezes existe a falta de
reconhecimento social do trabalho da mulher enquanto atividade produtiva. Hoje, apesar da afirmacao
do principio da igualdade de oportunidades entre os sexos, no que diz respeito ao mundo do trabalho
e 20 acesso aos direitos sociais, é possivel verificar que ainda subsistem grandes desigualdades. Pode-
se perceber que a familia, a casa e os filhos vio ser compreendidos como fungdes femininas e que
podem impedir o desenvolvimento das mulheres na esfera publica, em relacio ao alcance de um
trabalho digno e da seguridade social, comparado com as expectativas profissionais dos homens.

Maia'observa que a categotia género pressupde a percepcio do modo como sio construidos
os padrdes referenciais do que se concebe como masculino e feminino, sendo que os estudos dessa
area podem contribuir para desmitificar esses padroes enquanto categorias naturais e imutaveis. O
conceito de género, segundo a autora, repousa sobre a relagao fundamental entre duas proposigoes: o
genero é um elemento constitutivo de relagdes sociais, fundadas sobre as diferengas percebidas entre
os sexos, sendo o género uma das maneiras de dar significado as relagdes de poder, ou seja, o género
¢ um primeiro campo — mas nao o unico — no seio do qual, ou por meio do qual, o poder ¢ articulado.
Na construgao das relagoes de género no que tange a divisdo sexual do trabalho, Saffiot” ilustra que
o macho ¢ socialmente considerado o provedor das necessidades da familia. Em virtude disso, mesmo
que a mulher possa trabalhar remuneradamente e dessa forma contribuir para o orgamento doméstico,
cabe a0 homem ganhar o maior salario e manter sua fun¢ao de chefe.

A relagdo existente entre o mercado de trabalho e a categoria género recebe atualmente um
enfoque crescente. A literatura feminista argumenta que a divisao sexual do trabalho influencia no
acesso desigual entre homens e mulheres as politicas sociais nos diferentes regimes de Bem-Estar
social. Além disso, a critica feminista defende que o trabalho doméstico deveria ser levado em
consideragao, pois a esfera doméstica, além do dominio publico, também ocupa um espaco proeminente,
com responsabilidades de assisténcia e prestagao de servigos, pois:
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[...] el iempo de trabajo dedicado a los cuidados domésticos tiende a ser exclusivo
o proporcionalmente mas alto para las mujeres, pero ésta es una relacién que varia
en el tiempo, e incluso con los distintos regimenes de bienestar y diferentes experiencias
nacionales.’

Por isso, ¢ indiscutivel a necessidade de politicas concretas que oferegam a oportunidade e a
permanéncia das mulheres no mundo do trabalho, favorecendo a participagio das mesmas em
condi¢bes iguais as dos homens. A importancia dessa analise é salientada por Merrien®, ao afirmar
que pesquisas de inspiragdo feminista na Europa concluiram que a participa¢ao das mulheres no
mercado de trabalho, seja no regime liberal, conservador ou socialista, expressa fortes diferengas. O
autor destaca que nos regimes conservadores é possivel presenciar uma maior dependéncia da mulher,
ja que existe uma derivagao dos direitos sociais femininos a partir dos direitos do marido. Nesse
regime, as mulheres vao se limitar a tarefa de mae e esposa, existindo assim, uma divisio do trabalho
focada na desigualdade de género.

Por isso, seria necessario “desfamiliarizar” a politica social, para, dessa forma, dividir as
responsabilidades da carga familiar e criar oportunidades para que as mulheres possam ter condigdes
de enfrentar o mercado de trabalho e se manter nele. Em outros termos “desfamiliarizar” a politica
social significa se engajar para coletivizar o peso e as responsabilidades da carga familiar, condigao
prévia para as mulheres que buscam harmonizar trabalho e maternidade’.

As relagoes de género no espago rural

A discussao sobre as relagcdes de género no espago rural nos remete a um leque de debates,
especialmente porque o trabalho feminino torna-se um trabalho invisivel para a esfera produtiva,
atingindo o direito das mulheres a protecao social e produzindo profundas desigualdades entre homens
e mulheres. Desse modo;

Quando as andlises voltam-se para a zona rural, a situacdo verificada das mulheres
na esfera produtiva torna-se ainda mais desigual, principalmente quando se constituem
assalariadas volantes. A divisdo sexual do trabalho conduz a mulher a uma jornada
de trabalho bem mais intensa, cansativa e invisivel.®

Pode-se afirmar que as mulheres tém uma participagdo ativa em todas as atividades rurais,
além de se dedicarem as atividades domésticas. Mas, mesmo assim, devido a proliferacao de
representagoes patriarcais, o trabalho feminino ocupa uma posic¢ao subordinada e vai ser geralmente
reconhecido como uma ajuda, dificultando o reconhecimento das mulheres enquanto trabalhadoras
rurais.

Heredia’, em estudo realizado na Zona da Mata do Estado de Pernambuco, retoma bem as
diferencas entre homens e mulheres no meio rural. Segundo a autora:

A casa é concebida como o lugar da mulher por exceléncia. No entanto, por ser o
homem, pai de familia, quem através do rocado providencia os meios necessirios
para a existéncia dos alimentos que serdo consumidos na casa, ¢ ele o responsavel,
em ultima instincia, pela casa e esta ndo é concebida sem a sua presenca, delineando-
se desta forma o esquema de autoridade doméstica.®

De tal modo, o pequeno produtor é quem deve prover o sustento da familia, sendo o rocado
o seu lugar de trabalho, enquanto o da mulher é na casa, concebida apenas como um lugar de reproduc¢ao
e consumo. Heredia’ esclarece ainda que as tarefas desenvolvidas no rocado siao consideradas como
um trabalho ligado a terra, sendo as tarefas ligadas a casa multiplas, a exemplo do cuidado com as
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roupas, alimentagao, corte e transporte de lenha e até mesmo o cuidado de animais de pequeno porte.
Em funcio disso, a oposi¢ao casa-rogado expressa a area de trabalho produtivo e reprodutivo,
assinalando lugares diferentes para o feminino e masculino.

Maia e Lopes'” consideram que na agricultura familiar as mulheres participam de atividades
como plantar, cuidar de animais, semear, cuidar de plantas, da horta e também do abastecimento de
agua da casa. O terreiro sera considerado uma extensao do espago feminino, pois é onde se cria
animais e se cuida das plantas, especialmente as ervas medicinais.

De acordo com Brumer', na divisio de trabalho que se estabelece entre os sexos na zona
rural, cabe a0 homem desenvolver atividades que exigem maior forga fisica, enquanto em geral para
as mulheres sio destinadas atividades rotineiras e leves. Entretanto, a autora expoe que o carater de
pesado ou leve da atividade ¢é relativa e culturalmente determinada, uma vez que na esfera de suas
atividades, a mulher executa tanto trabalhos leves como trabalhos pesados, a exemplo de trabalhar
na colheita dos produtos agricolas e buscar agua em lugares distantes do domicilio. Sobre a situagao
da mulher rural, aponta ainda que devido as tarefas domésticas, as mulheres tendem a se envolver
em trabalhos temporarios, de acordo com determinados periodos do ano. E mesmo que se faca
presente e extremamente util na esfera produtiva, seu trabalho sera apenas um complemento para a
renda da familia.

Soma-se também ao trabalho feminino, na visao da autora, a aceitacao de uma remuneracao
inferior a dos homens, uma maior aceitagio das exigéncias do trabalho, sua maior habilidade para
execucdo de algumas tarefas que requerem dedos pequenos e ageis, assim como a permanéncia em
posicao desconfortavel (como trabalhar agachada) por bastante tempo, e uma maior docilidade, o
que implica maior aceitacdo das exigéncias do trabalho e menor numero de reivindicagbes. Para a
autora:

Dois aspectos podem explicar a divisdo de trabalho que se estabelece entre homens
e mulheres rurais. O primeiro é que a unidade familiar de producio caracteriza-se
por reunir os esfor¢os de todos os membros da familia, com vista ao beneficio de
todos, havendo uma necessaria aproximacao entre unidade de produg¢io e unidade
de consumo. O segundo ¢ que vivemos em uma sociedade paternalista, e de certo
modo machista, em que se atribui ao homem o papel de responsavel pelo
provimento da familia."

Nesse sentido, as varias interpretagoes teoricas sobre a unidade familiar rural apontam para
uma diversidade de situagdes cal¢adas na realidade fisica e social desse contexto. A produgdo e
reproducio dessas unidades devem ser compreendidas além do aspecto de produg¢ao e consumo, pois
refletem uma variedade de resultados, sendo as relagoes de género uma delas. Diante desse quadro é
importante ficarmos atentos para a invisibilidade do trabalho feminino, que se mostrara como uma barreira
para o acesso das mulheres a prote¢do social, a exemplo do acesso das mesmas a aposentadoria rural.

O impacto das relagdes de género na Previdéncia Social Rural

De acordo com Brumer", a inclusio das mulheres rurais no sistema previdenciario rural foi
tardia se compararmos com outras categorias profissionais, pois para terem acesso ao beneficio
deveriam, antes de mais nada, ser reconhecidas como trabalhadoras rurais. Mesmo assim, a instauracao
do principio da universalizagao da Previdéncia Rural foi sem sombra de davida, um marco importante
para os direitos sociais do grupo feminino, ao amparar as mulheres com 55 anos de idade, tendo o
direito ao piso de um salario minimo e a outros beneficios como o salario maternidade. Antes de tal
fenomeno elas nio tinham acesso a protegao social “e quando atingiam a velhice, tornavam-se
dependentes do conjugue, dos filhos ou até mesmo de parentes”'*.Os movimentos sociais das mulheres
rurais tiveram um papel fundamental para a conquista do reconhecimento social e legal de
trabalhadoras rurais. A emergéncia dessa mobiliza¢ao, como relata Brumer®, foi sediada no final da
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década de 1970 pelas mulheres rurais do Rio Grande do Sul, tendo inicialmente como objetivo
melhorias no atendimento médico e hospitalar aos pequenos produtores rurais. Foi durante a década
de 1980 que os objetivos do grupo tornavam-se mais complexos, buscando assim o reconhecimento
como trabalhadoras rurais diante do Estado e dos sindicatos, para reivindicar o enquadramento das
mulheres como beneficiarias diretas da Previdéncia Social.

As mudangas ocorridas na Constituicio de 1988 no acesso das mulheres rurais ao regime
especial da previdéncia social confirmam um efetivo sentido de universalizagao, principalmente entre
os perfodos de 1992 a 1994, sendo assim, um reflexo de novas regras para que se adquirisse esse
direito. Quando o enfoque visa medir a proporc¢ao de beneficios pagos conforme o sexo, as pesquisas
na area mostram, concordando com Barbosa'®, que a proporc¢ao de tais beneficios é bastante superior
para o grupo feminino, haja vista a estrutura demografica do Brasil que apresenta um maior numero
de mulheres, além da idade minima de 55 anos para o acesso a aposentadoria. Além disso, devemos
considerar ainda a menor longevidade masculina, que resulta num maior acimulo de pensdes por
parte das idosas.

O que se torna importante para nossa analise critica é que apesar dos avancos adquiridos
pelos trabalhadores rurais no sistema regime especial da previdéncia social, sera o grupo feminino o
mais vulneravel diante das politicas sociais, especificamente a de nosso interesse: o acesso das mulheres
ao regime especial da Previdéncia Rural.

Brumer'’, afirma que as mulheres quando comparadas aos homens possuem maiores
dificuldades em receber o beneficio do regime especial da previdéncia rural devido a entraves na
comprovagao documental relativas ao exercicio da atividade rural. De acordo com a autora, o periodo
de 1995 e 1996 pode ser chamado de represamento de beneficios. Utilizando o argumento de conter
fraudes, o INSS faz alteragdes para a concessao dos mesmos e passa a incluir na documentacio a
apresentacao de documentos que comprovem os anos trabalhados, entre os quais estio o cadastro de
propriedade do imével no INCRA, o contrato de arrendamento e o bloco de notas de venda da
produgao. Vale ressaltar que esses documentos raramente sio emitidos nos nomes das mulheres, o
que acaba dificultando o acesso delas a aposentadoria rural.

O recebimento de beneficios possui grande valor simbdlico, pois na maioria das vezes essas
mulheres nunca haviam recebido uma remuneragao pelos trabalhos realizados. Assim, o dinheiro da
aposentadoria, pensdao ou até mesmo do salario maternidade, permite que elas tenham voz ativa na
familia e decidam como gasta-lo, aumentando seu poder pessoal. Os estudos comprovam que as
mulheres chegam a se tornar provedoras do lar e o beneficio recebido proporciona em alguns casos,
o sustento e uma melhor qualidade de vida de suas familias'.

No bojo das politicas sociais, a analise voltada para a avaliagdio da equidade do sistema
brasileiro de aposentadoria rural mostra que existe a presenc¢a de diferencas na concessiao de
aposentadorias em relacdo a brancos e negros, e daqueles possuem um maior nivel de escolaridade
em relagdo aqueles que ndo apresentam nenhuma instrugao.

O trabalho de Bacha e Kreter'”, ao analisar essas varidveis verificou, por exemplo, que em
1992, 53% dos homens aposentados com um salario minimo e que se encontravam na zona rural
eram brancos, ja os aposentados de cor parda correspondiam a 37% e os negros apenas 9%. Em 1996
os brancos passam a ser maioria com 58% de representatividade entre os homens e 45% entre as
mulheres. A pesquisa comprova que o aumento do nimero de anos de escolaridade pode permitir ao
trabalhador obter melhores salarios e maiores chances de participar do mercado formal de trabalho,
variaveis que proporcionariam uma aposentadoria com um piso maior que um salario minimo. Portanto,
através da classificagao cor/raca e educacio é possivel chegar a conclusao que os(as) aposentados(as)
negros(as) tém niveis de escolaridade inferiores, influenciando sua menor participagdao no sistema de
aposentadoria. A variavel sexo também contribui para tal discrepancia, pois observa-se que o fato do
idoso ser homem também favorece na concessio de aposentadorias. Assim, as autoras consideram
que apesar da Previdéncia Rural ter reduzido a pobreza no campo, ela nio foi equitativa por ter
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atingido principalmente as pessoas com um maior nivel de escolaridade e as pessoas que se declararam
de cor branca.

A Comunidade remanescente de quilombos do Agreste

De acordo com Alvarez”, a populagio negra do Estado de Minas Gerais pode ser reconhecida
como uma populacio de descendente de escravos que fizeram parte da historia da extragao do ouro
na regido. Sendo assim, a imagem de resisténcia dessa populagao, como ja sabemos, concretiza-se
com o nascimento de quilombos na histéria brasileira.

Nesse contexto, os remanescentes de quilombos podem ser considerados como uma heranca
histérica para nés e se expressam em sua maioria como comunidades rurais isoladas. Com essas
observagoes, pretendemos aqui caracterizar a Comunidade de Agreste, que se localiza entre Sao Joao
da Ponte e Capitaio Enéas, na regiao do Norte de Minas, e que no presente momento busca seu
reconhecimento perante o Estado como uma comunidade de remanescentes quilombolas. Para

Alvarez?', os remanescentes de quilombos podem ser caracterizados como populacdes negras e

>
majoritariamente rurais, que se encontram em relativo isolamento. Dessa forma, a projecao territorial,
as marcas raciais e as tradi¢oes, contribuem para a diferenciagao dessas populagdes em relaciao a
outros grupos étnicos.

Agreste ¢ uma comunidade que possui uma presenca aproximada de 110 familias e se encontra
encurralada por fazendas. O territério onde hoje vivem nao da condigdes para que produzam o que é
necessario para o sustento das familias, por isso, os moradores sao obrigados a vender sua forca de
trabalho para as fazendas que cercam o povoado, ou até mesmo migrar para cidades préximas em
busca de emprego.

Segundo as observagoes de Oliveira?, a Comunidade de Agreste se encontra num espago
campestre, junto a outras comunidades de populagdes negras como Vereda Viana, Quem-Quem e
Brejo dos Crioulos, além de outras. Através do resgate da memoria coletiva da comunidade estudada,
sua pesquisa afirma que a historia de Agreste pode ser dividida em dois tempos, sendo classificada
pelos moradores como o Tempo Antigo e o Tempo Atual.

Segundo o autor “o Tempo Antigo, se inicia através de uma histéria de deslocamento e
expropriagao territorial, em que diversas familias negras partiram de varios lugares na proximidade
do atual povoado para formar o que hoje se constitui a comunidade de Agreste””. Nesse tempo, 0
autor esclarece que a terra era comum a todos e assim as familias podiam plantar o que era necessario
para seu sustento e para o sustento da comunidade, “Os membros destas familias antigas plantavam
e cultivavam o que davam conta de cuidar, a 79¢z nao era muito grande e toda a produgio era somente
patra o necessario”*.

O Tempo Atual sera definido a partir de 1960. Nesse momento, ocorre a perda de terras por
parte dos moradores de Agreste para os fazendeiros, assim nascendo o vinculo de dependéncia por

parte da comunidade. E importante lembrar que:

Neste periodo, a Superintendéncia do desenvolvimento do Nordeste (SUDENE)
passa a financiar o processo de mudanga econdémica e social da regiio rumo a
“moderniza¢io”. Isto ocorreu através de projetos que permitiram, por um lado, as
fazendas serem transformadas em empresas rurais e, por outro lado, os fazendeiros
da regido expandirem suas propriedades realizando uma intensa concentragido
fundiaria.”

Apds uma breve descri¢ao da histéria da Comunidade aqui pesquisada, e partindo de uma
analise do que se faz presente, pode-se afirmar que Agreste nos remete a uma série de questdes
sociais, compreendidas no ambito de todas as esferas necessarias para dar suporte a0 bem-estar
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social dos individuos. Ou seja, a comunidade de Agreste, assim como tantas, carece de atengao por
parte dos poderes publicos, para que politicas como a satude, educagao, assisténcia e previdéncia
sejam ativas diante desses espagos.

Metodologia de pesquisa e coleta de dados

Para que esse trabalho fosse possivel, optamos em realizar uma pesquisa qualitativa, sendo
os dados aqui obtidos por meio da observagao participante, além de entrevistas semi-estruturadas.
Chizzotti*® esclarece que na pesquisa qualitativa o sujeito observador é parte integrante do processo
de conhecimento e interpreta seu objeto de pesquisa, revestido de significados a partir da imersao no
cotidiano da realidade escolhida. Nessa perspectiva, a observagdo participante junto as entrevistas
semi-estruturadas tornam-se um importante instrumento de coleta de dados, pois sao obtidos pelo
contato direto do pesquisador com o fenomeno observado e permite o acesso a informagoes mais
significativas. Por isso “o pesquisador é um ativo descobridor do significado das agdes que se ocultam
nas estruturas sociais”?’.

O universo da pesquisa foi escolhido de forma aleatéria e se constitui de 10 entrevistas,
dentre as quais selecionamos e demos énfase a 6 mulheres com idade na faixa etaria de 55 a 80 anos,
em que se buscou identificar aquelas que ja se encontravam aposentadas em contraposi¢ao as mulheres
nao aposentadas, mesmo ja possuindo a idade minima para terem acesso ao beneficio. No decorrer
da coleta de dados, observou- se nas entrevistas casos de mulheres que diante da dificuldade de se
aposentarem pela Previdéncia Rural, foram atendidas pelo Beneficio de Prestagao Continuada (BPC),
sendo assim uma variavel nova para nossa analise.

Posto isto, nas entrevistas com as mulheres aposentadas foram levantadas questdes norteadas
em diferentes topicos: o antes e o depois da aposentadoria, as atividades realizadas por elas no
campo e em casa, as formas de utilizagao do dinheiro e a discussdo acerca do acesso de homens e
mulheres a aposentadoria, além de outras questdes que foram surgindo no ambito das entrevistas.
Para as mulheres da comunidade que tentaram a aposentadoria e ndo tiveram €xito, a entrevista teve
o proposito maior de questionar junto a entrevistada quais foram as principais barreiras enfrentadas
para o alcance da aposentadoria e qual a importancia de se conseguir esse direito.

E importante ressaltar a contribui¢do que tive de uma informante, que niao é moradora de
Agreste, mas prestou servico a comunidade como enfermeira, e que teve neste trabalho um papel
fundamental de esclarecimento sobre os casos encontrados. De acordo com moradores, essa
informante era vista como uma pessoa prestativa que “tomava a frente dos problemas da comunidade”.
Assim, a pesquisa foi sendo desenvolvida, portanto, desde 2006, com viagens para a Comunidade
junto com o grupo de pesquisa, se concretizando de fato, entre os meses de janeiro e maio de 2008,
com uma maior permanéncia em campo para a aplicagao das entrevistas semi-estruturadas.

Previdéncia Social Rural e género na comunidade de Agreste

A partir do que foi exposto, é possivel observar, portanto, que existe uma distingao de género
na concessao de beneficios do regime especial da previdéncia rural. Essa realidade se fundamenta na
discriminagao histérico-cultural do trabalho feminino no Brasil e se concretiza no sistema previdenciario
anterior a Constituicao de 1988, pois concedia o direito a aposentadoria rural apenas ao chefe de
familia. No entanto, apesar das conquistas adquiridas pelas mulheres do campo, como o direito a
aposentadoria aos 55 anos de idade, as estatisticas mostram que as mulheres rurais ainda necessitam
de avancos muito maiores.

No caso da comunidade de Agreste, a situa¢ao do grupo feminino nao ¢é diferente do que foi
exposto ao longo das pesquisas sobre as mulheres do meio rural. Durante o estudo, foi possivel
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perceber a dificuldade que as mulheres tém em serem reconhecidas como seguradas especiais do
regime de aposentadoria rural, principalmente por ndo possuirem documentos como o Incra, carteira
de trabalho e outros documentos que comprovem o efetivo exercicio de atividade rural,
individualmente ou em regime de economia familiar. Concordamos com os argumentos de Brumer®
de que a comprovagao do trabalho rural feito pelas mulheres se torna dificil devido a descaracterizagdao
de seu trabalho, visto como uma “ajuda”.

O trabalho feminino torna-se, dessa forma, invisivel diante das estatisticas oficiais, dificultando
seu reconhecimento como trabalhadora rural e consequentemente seu acesso a aposentadoria. Segundo
J., que ja prestou servigo a comunidade como enfermeira e que hoje orienta aqueles que ja estdo em
idade de se aposentar, documentos como a carteira de trabalho, o Incra®, e até mesmo a certidio de
casamento, se apresentam como maiores barreiras:

Eu estou instruindo as mulheres a tirarem os documentos como trabalhadora rural.
No documento, quando perguntam a profissdo principal das mulheres nunca que
elas devem falar que trabalham em casa, porque fica claro que tem que trabalhar em
casa né? Mas elas tém que falar que sdo trabalhadoras rurais, porque ela faz parte, ela
vai levar um almocgo, ela trabalha de alguma forma. Af se ela falar que trabalha s
em casa ela ndo consegue (J.- Enfermeira).

A situacao de Dona P. de 60 anos de idade e de Dona N.M. de 67 anos ¢ um reflexo da
dificuldade que as mulheres rurais tém de se inserirem no sistema de segurado especial da previdéncia
rural vigente. Elas declararam que ja tentaram conseguir a aposentadoria mais de uma vez, e afirmam
nao consegui-la por nao ter como comprovar a atividade rural. Citam dentre os documentos ausentes
o Incra, além disso, afirmam que as orientagdes da enfermeira J. sio de suma importancia, pois
sozinhas ndo conseguiriam “mexer com os papéis’:

Da outra vez que tentei ndo consegui por causa dos INCRA, mas eu fiz a entrevista
agora de novo e eu consegui os INCRA com uns fazendeiros que eu trabalhei. Eu
achei dificil demais pra conseguir aposentar, por causa dos documentos, logo da
primeira vez que meu marido tentou, o dele saiu rapidinho. [...] quem estd me
ajudando na aposentadoria ¢ J. Aquela mulher é boa demais, nossa tem tanta boa
vontade assim, depende da gente procurar ela que nunca que fala ndo (Dona P. — 60
anos, trabalhadora rural).

Acho que tem j4 umas cinco vezes que eu tento aposentar € nao consigo, eu nao sei
direito como ¢ que é. Agora J. estd me ajudando, eu nio tenho condicio, ela me
explicou um monte de coisa, se ndo fosse elal (Dona N.M - 67 anos, trabalhadora

rural).

Na visio de Brumer”, para as mulheres que exercem atividade no meio rural de maneira
informal, sem registro na carteira de trabalho, ou sem registro de venda da producdo em seu proprio
nome e no de seus dependentes e que posteriormente enfrentardo dificuldades ou estardo excluidas
do sistema previdenciario, ndo existe solu¢ao a curto prazo. O unico encaminhamento possivel é o
acesso a programas de assisténcia social. Na Comunidade de Agreste, essa solugao se expressa através
do Beneficio de Prestacao Continuada (BPC), previsto pela Lei Organica de Assisténcia Social (LOAS).
O BPC submete o direito do cidadao a condigao economica de sua familia, pois o futuro beneficiario
deve comprovar nao ter meios para o provimento de sua familia, apresentando dessa forma uma
renda mensal per capita inferior a /4 do salario minimo e possuir 65 anos de idade. Em relacdo ao
regime especial da previdéncia rural, as mulheres terdo que esperar 10 anos para acessiao ao beneficio.
Além disso, para Sposati’ esse beneficio tem um forte cariter de seletividade para o cidadao que dele
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necessita, e esses fatores explicam a dificuldade de alcance dos idosos. Na Comunidade de Agreste,
a impossibilidade do acesso ao regime especial de segurado da previdéncia rural faz com que muitas
mulheres acessem o Beneficio de Prestagao Continuada (BPC):

Tem a LOAS (BPC), que é mais facil para conseguir a aposentadoria e vai devido ao
problema da pessoa, doenca, problema mental, velhice. Com o atestado, CPFE,
identidade, comprovante de residéncia, passa depois pela pericia, mas al ndo tem
direito ao 13° salario. Quando eles conseguem a aposentadoria, vocé vé a alegria
deles, principalmente na alimentacdo que é o que eles mais reclamavam, (...) tem
gente que sabe administrar o dinheiro direitinho e sabe viver melhor (J. — Enfermeira).

Para Sposati”?, o BPC ¢é visto como um dispositivo de prote¢io social, sendo um instrumento
importante de apoio dos idosos, pois a avaliagdo acerca desse beneficio comprova que em quase
50% das familias brasileiras, essa é a unica renda regular que possuem. Face ao exposto, podemos
considerar que o BPC reforca a hipdtese da vulnerabilidade do acesso das mulheres ao regime de
segurado especial da previdéncia rural na comunidade do Agreste, e nesse contexto demonstra que a
conquista desse dispositivo tem um papel fundamental para o bem-estar das mulheres que nao
conseguem se aposentar através do regime especial de previdéncia rural. Todavia, é preciso destacar
que apesar do BPC preencher as lacunas da previdéncia rural, as mulheres chegam a consegui-lo
tardiamente. Essa analise pode ser ilustrada pelos depoimentos de M.B que conseguiu se aposentar
aos 70 anos de idade, e também de Dona A. que teve acesso ao BPC aos 67 anos:

Na linguagem do povo diz que eu sou encostada, né filha? Eu me aposentei com 70
anos. Bu ja trabalhei na roga demais, trabalhei pra mim, e trabalhei para os outros, e
hoje sou encostada. Eu nio consegui nada disso antes, por causa de bestagem daquele
tempo velho, eu ja falo é assim né? Tempo de bestagem, porque naquele tempo,
nem documento eu nio tinha, nem registro eu nio tinha, af entdo depois que foi
passando tempo, tempo, que Deus ajudou eu consegui ao menos encostar, mas ja
estava passada a idade. Até os 70 anos, eu ainda trabalhava na roca, fazia plantagio
pra mim, para os outros, eu desde garota eu ja trabalhava na roca (M.B.- 79 anos,
beneficiaria do BPC).

Foi um trabalho minha filha de Deus, vocé que ndo sabe, mas foi um trabalho pra
eu conseguir aposentar, custou demais. Fazia tempo que eu lutava com isso e nio
dava certo. Eles falavam desde os primeiros papéis que foi o Incra, eles falavam
assim, mas o que ¢ eu nio sei. Hoje na minha vida, pra mim mudou foi tudo. Eu
ajudo com o dinheiro aqui na casa, eu completo com o dinheiro para comprar
qualquer coisa (Dona A. - 67 anos, beneficiaria do BPC).

Alvarez” ressalta que ndo sio poucos os casos de mulheres das comunidades rurais que
poderiam se enquadrar no perfil de beneficiarias do BPC, ou até mesmo para o acesso ao salario-
maternidade. No entanto, o que acontece ¢ que elas, na maioria dos casos, sio desprovidas de
informacgdes, nao sabendo, dessa forma, efetivar seus direitos. Por sua vez, essas caracteristicas
refletem a realidade da comunidade estudada. O papel que J., a enfermeira, ocupa nesse espago ¢é
indubitavelmente importante, pois as idosas de Agreste desprovidas de informagao e em alguns
casos de documentagoes basicas como RG e CPF, precisam de sua ajuda, ou da ajuda dos filhos ou de
parentes para buscar o direito a sua prote¢ao social. Diante de tantas barreiras, quando ha a conquista
do beneficio, tanto pelo BPC quanto pela aposentadoria como segurado especial, este é considerado,
entre o grupo feminino, como um acontecimento milagroso e ndo como um direito, devido as
dificuldades e a morosidade em acessar o beneficio:
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Eu comecei a fazer papel de aposentada, eu estava com 55 anos, quando saiu foi
em 2005, demorou 12 anos, demorou demais, precisou por na mio do advogado.
Eu achei dificil me aposentar, eu nao perdi a esperanga, porque Deus é bom demais,
toda vida eu fui muito animada, mas que eu caminhei 12 anos pra conseguir. Deus
me deu essa bengio, ai eu parei de trabalhar, entdo eu achei muito bom, agora eu s6
fico mais ¢ dentro de casa (Dona A. — 70 anos, aposentada pelo regime especial da
previdéncia rural).

Para mim, a aposentadoria foi uma chuva de benc¢dao. Muita gente fala que para
mim parece que foi uma bengcio, foi rapidinho que eu consegui, eu consegui me
aposentar com os 55. Agora, eu nio tinha nem 56 anos ainda quando eu consegui
receber o dinheiro. Minha vida melhorou muito, a0 menos a gente descansa do
trabalho pesado (Dona J.A — 57 anos, aposentada pela Previdéncia Rural).

Barbosa™, demonstra que o peso da renda dos idosos no ambito familiar é expressivo no que
diz respeito ao aumento da renda rural para sua familia ou até mesmo se constitui como a fonte de
subsisténcia mais importante. Sendo assim:

Nos dias atuais, os aposentados e as aposentadas rurais sdo vistos pela sociedade
como os beneficiarios de uma das mais importantes politicas de superagido da
pobreza. Seus recursos animam, dinamizam a economia da familia, da cidade.
Permitem ao jovem neto continuar estudando, equipa a casa, compra geladeira. Os
lares onde se encontram um casal de aposentados sao, geralmente, aqueles em
melhores condi¢bes econémicas, na maioria dos pequenos municipios.

Nessa perspectiva, a partir dos depoimentos das mulheres aposentadas de Agreste, é possivel
observar que o alcance da politica previdenciaria ou assistencial traz impactos positivos para a sua
condigao e para a condi¢do de sua familia. As mulheres, em sua maioria, relatam que os recursos da
aposentadoria transformaram sua vida, principalmente pelo fato de ndo precisarem mais trabalhar na
roga, pois se trata de um servigo “sofrido”, ao qual ndo conseguem mais se dedicar. A analise indica
que a aposentadoria ajuda no combate a pobreza e se torna essencial para o sustento das familias, por
ser uma renda fixa e regular, ja que o Agreste nao apresenta oportunidades de emprego e quando
aparece algum trabalho, geralmente sio trabalhos temporarios. Nesse sentido, é possivel notar que as
familias de Agreste que tem algum membro segurado no regime especial da previdéncia social ,bem
como BPC, vivem em condi¢gdes menos precarias, se compararmos a outras realidades desse espaco.
Nos depoimentos, as aposentadas manifestam que sem os recursos da aposentadoria nao poderiam
sobreviver, sendo utilizado principalmente na compra de alimentos, de remédios, roupas e calgados,
como ilustramos a seguir:

Gracas a Deus hoje eu tenho meu dinheiro, eu ajudo no de comer na casa, e esta
dando pra eu sobreviver. Outra hora, eu compro meus remédios, e ai 0 que eu tiver
vontade de comprar eu compro. E com isso estou levando a vida, esta dando pra
sobreviver (M.B.- 79 anos, beneficiaria do BPC).

Melhorou demais porque meu dinheiro estd ajudando na despesa, eu vivia muito
dependente assim de dinheiro de marido, e ai melhorou mais porque com o meu
dinheiro eu ajudo a pagar feira, eu compro alguma coisa pra dentro de casa, assim
qualquer uma coisa. E agora ficou melhor porque quando eu nao tenho remédio,
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igual eu que sou dependente de remédio de pressiao, quando nio tenho o remédio,
eu compro. Assim ficou melhor, porque eu mesmo tenho o dinheiro pra comprar,
se eu quiser viajar eu ndo dependo mais dele, se eu quiser comprar alguma compra
pra casa eu nio dependo dele. Eu pago até a conta de luz, sé ndo pago conta de
agua e al tem meus meninos também que trabalham, mas o dinheiro é s6 pra eles,
nao ajudam nods aqui dentro de casa nio, ¢ s6 eu e meu marido. Eu andava muito
doente e quando eu consegui aposentar eu nao estava aglientando mais trabalhar na
roga, eu ia pra roga sem agiientar. Entdo, acho que melhorou mais porque eu parei
mais, eu faco servico meu, mas pra ir pra roca dos outros com enxada igual eu ia,
nao vou mais ( Dona J.- 57 anos, aposentada pela Previdéncia Rural).

E preciso reconhecet, conforme Brumer®, o valor simbdlico do recebimento do beneficio
pelas mulheres. De pessoas que nunca haviam recebido remuneracio pelos trabalhos realizados, elas
passam a ter uma conta e um cartdo bancario em seus proprios nomes, recebendo seus beneficios
regular e diretamente.

Entretanto, o fato de receber o dinheiro da aposentadoria diretamente em seus nomes, nio permite
que as mulheres de Agreste sejam reconhecidas como provedoras e administradoras de sua unidade
familiar, pois mesmo contribuindo de forma expressiva para o sustento da casa, a imagem de “chefe
de familia” ainda é vinculada ao marido.

Quando questionadas sobre o acesso de homens e mulheres a aposentadoria rural, as mulheres da
comunidade acreditam que tanto os homens quanto as mulheres possuem a mesma dificuldade, pois
ambos dependerao de documentos cedidos pelos fazendeiros, especificamente do Incra. Mas,
posteriormente as falas se contradizem, pois afirmam que seus maridos conseguiram se aposentar de
uma maneira rapida, por terem todos os documentos necessarios, fato que pode ser resultado da falta
de conscientizacao e informacao das mulheres diante da sua situacao.

Consideragoes Finais

No que se refere a Previdéncia Rural, fica claro para nés que o grupo feminino s6 passou a ter

direito a uma aposentadoria por idade a partir da Constituicao de 1988. Sem sombra de duvida, os
estudos de Delgado®, Zimmermann®’, Barbosa® e Brumer ** comprovam a importincia da
universalizagao do regime de segurado especial da previdéncia rural e conseqiientemente a extensao
dos direitos para o grupo feminino. Concordamos com os autores de que o acesso ao beneficio trouxe
impactos positivos, agindo no combate a pobreza, valorizando a figura do idoso e, principalmente,
refletindo na valorizagio das mulheres. Ou seja, a extensdao da aposentadoria rural para as mulheres
possui um grande valor simbdlico e traz condigdes para que ndo sejam vistas apenas como dependentes
de sua familia.
A pesquisa evidenciou que as mulheres da comunidade de Agreste possuem grandes dificuldades em
acessar o regime especial de segurado da previdéncia rural. Isso acontece em virtude do nao
reconhecimento do trabalho da mulher, visto como uma “ajuda” na atividade rural. Nessa situagao,
falta as mulheres documentos para comprovarem atividade rural, ja que as barreiras existem desde a
certidao de casamento, por constar a ocupagao de doméstica, mesmo trabalhando na agricultura, ou
ainda por nao possuirem documentos da terra em seu nome. Diante disso, o BPC tera uma participagao
positiva na vida das mulheres da comunidade, preenchendo a impossibilidade de acesso a previdéncia
rural. O acesso das mulheres trabalhadoras rurais ao BPC, que via de regra ocorre com um atraso de
10 anos, pode aqui ser visto como indicio da precarizacao da Previdéncia Rural, pois as mulheres niao
conseguem acessar a aposentadoria rural que lhes ¢é de direito, passando a ser assistidas pelo Beneficio
de Prestacao Continuada da LOAS.
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No transcorrer da pesquisa na comunidade do Agreste ficou evidente a importancia que o
direito a aposentadoria tem para a vida dessas mulheres, pois por ser uma renda regular, traz
estabilidade, refletindo no bem-estar das familias. No entanto, a renda das mulheres ainda sera vista
como um complemento e mesmo que ela seja provedora do sustento desse nicleo, a figura masculina
ainda ¢ vista na comunidade como provedora.

Nao restam duvidas de que o regime de segurado especial da previdéncia rural é inovador ao
dar condi¢bes para que os trabalhadores rurais tenham o direito a aposentadoria sem a necessidade
de contribui¢dao prévia. No entanto, é importante destacar que a equiidade entre homens e mulheres
nao se faz presente. Pensando na necessidade urgente de possibilitar condigdes para que as mulheres
rurais tenham o acesso facilitado ao direito a aposentadoria, é necessario que as relagdes de género
sejam indagadas no espago doméstico, no espago do trabalho e principalmente junto as organizacoes
governamentais, para que providéncias sejam tomadas visando a simplificagaio dos procedimentos
burocraticos de modo a facilitar e ampliar o acesso das mulheres rurais aos beneficios previdenciarios
rurais.
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O DISCURSO DA IDENTIDADE
NACIONAL NAS
REPRESENTACOES CULTURAIS
BRASILEIRAS

Daniela Pfeiffer*

Resumo: Passados quarenta anos do maio de 68, faz-se necessario recuperar a reflexdo sobre a
importancia de um projeto coletivo de identidade nacional, bem como reexaminar os aspectos culturais
e politicos da producio cultural realizada hoje no pais. Este trabalho procura discutir a existéncia de
um projeto coletivo de identidade nacional, a partir das representagdes culturais da atualidade.
Inicialmente, conceitos como nagao, tradi¢ao e utopia sao relacionados a busca de um Brasil auténtico.
Examinamos em seguida o filme 2 Filhos de Francisco: a histéria de Zezé di Camargo e Luciano,
através do qual esta busca recebe legitimidade. Num terceiro momento, analisamos o desempenho
do filme junto ao grande publico e sua relagdo com a presenca de elementos supostamente nacionais
durante o desenrolar da narrativa.

Palavras-chave: nacio; tradi¢do; projeto de identidade; representagdo cinematografica.

Abstract: After forty years of the May 068, it is necessary to recover the reflection about the impor-
tance of a group project around the national identity, as well as examine the cultural and political
aspects of the cultural production that is done today in the country. This article discusses the perma-
nence of a group project around the national identity, present in the contemporary cultural represen-
tations. First, it is discussed how the concepts of nation, tradition and utopia are related to the search
of an authentic Brazil. It will be examined, afterwards, the movie 2 Filhos de Francisco: a Histéria de
Zezé di Camargo e Luciano, by means of which this search is legitimated. In a third moment, it will
be analyzed the movie story and its relation with the presence of supposed national elements.
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Introdugiao

A bandeira brasileira, principal simbolo que permeia o imaginario nacional, representa uma
tentativa de expressar e dar conta, através de seus elementos, da diversidade natural e colorida que
constitui o nosso pais. Em meio as florestas, a0 ouro e a bengio divina, somos também um povo em
progresso. Vivemos numa terra rica de cenarios paradisiacos que tém tudo a oferecer. No entanto,
nao podemos ficar para tras em relagdo ao resto do mundo. A modernidade também nos espera, e em
direcdo a ela devemos seguir.

Na escola, todos nés aprendemos o significado da bandeira brasileira: o retangulo verde simboliza
nossas matas e riquezas florestais, o losango amarelo simboliza nosso ouro e nossas riquezas
minerais, o circulo azul estrelado simboliza nosso céu, onde brilha o Cruzeiro do Sul, indicando
que nascemos abencoados por Deus, e a faixa branca simboliza o que somos: um povo ordeiro
em progresso.'

Enquanto, na estampa da bandeira, tradi¢ao (no sentido da terra e das origens) e modernidade
aparentam conviver de forma harmonica, a verdade é que sempre existiu uma tensao entre os tragos
caracteristicos proprios a cultura e realidade locais, e a necessidade de caminhar rumo ao progresso.

Esta tensio esta presente em muitas produgoes culturais realizadas no pafs e se constitui

freqiientemente como objeto de debate. Tais conflitos aparecem, por exemplo, no cinema, uma vez
que desde o inicio esta atividade foi convocada a representar o pafs e seu povo. Assim, uma das
questdes que se impoe é: “Como tratar dessa problematica relacdo entre uma area tecnologicamente
avangada de produgio de imagem, como o cinema, e o que se espera dela como tarefa ou missao
cultural, representar o Brasil e, nesse mesmo movimento, cura-lo de suas mazelas ou moderniza-lor””?
O cinema, por suas especificidades técnicas e estruturais, admite uma possibilidade significativa de
alcance do publico. Esta caracteristica lhe confere uma fungido politica importante, uma vez que
além das atribuigoes artisticas, este meio pode funcionar como um eficiente dispositivo cultural,
tanto de producao da histéria de um pafs, quanto de formagao social e cultural de seu povo.
O estudo do processo de constituigao das narrativas identitarias do Brasil pode utilizar como referéncia
diferentes campos da produgio cultural. De forma que este artigo propde a reflexdo sobre a
configuracdo de uma imagem nacional a partir do cinema, utilizando como objeto a analise da obra 2
filhos de Francisco: a histiria de Zezé di Camargo e¢ Luciano (Breno Silveira, 2005), bem como sua
performance junto ao grande publico.

Ao considerarmos este filme como uma importante contribui¢ao para a redefinicao das marcas
identitarias brasileiras, podemos refletir sobre as questoes que ele desperta, referentes a construgao
de uma nacionalidade e a busca de um Brasil auténtico, evidenciadas em sua ampla aceitagio pelo
publico brasileiro’.

Nos dltimos anos, o mercado da producio cultural passou por significativas mudangas, devido,
principalmente, a crescente utilizagao das leis de incentivo a cultura, as quais possibilitam que recursos
investidos em projetos culturais sejam abatidos do imposto de renda devido. Ao mesmo tempo,
presenciamos uma ocupagao desenfreada das salas de cinema por filmes norte-americanos, que sao
cada vez mais consumidos por diferentes publicos, em virtude das estratégicas mercadoldgicas e
culturais adotadas.

Neste cenario, o cinema brasileiro tem buscado se posicionar e lutar por um lugar no mercado,
onde poucas produg¢oes nacionais conseguem éxito de publico e bilheteria. Entre estas produgoes,
pode-se afirmar que 2 Filhos de Francisco... foi a mais bem sucedida desde a retomada da producio®, em
termos de desempenho no mercado.

As criticas e os comentarios sobre o filme abriram caminho para uma série de analises teoricas
sobre sua histéria e sobre os motivos que o levaram a um sucesso tdo expressivo. O filme virou
simbolo da brasilidade, da busca de um Brasil auténtico e representagao de uma pureza associada as
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suas raizes. Para analisar este fenomeno, utilizaremos como referéncias os conceitos de nacio,
identidade, tradicio e modernidade.

Inicialmente, a idéia de nagdo em si pressupoe uma continuidade, estando intimamente ligada
a tradicdao. O resgate da tradigdo, por sua vez, tende a despertar um sentimento de nacionalidade. O
contato com a nacao e a tradicao, no entanto, nao se estabelece num terreno livre de conflitos e
instabilidades. Ao contrario, trata-se de uma experiéncia que se desenvolve num campo de forgas
sociais conflitantes, uma vez que sentidos e sentimentos estao envolvidos. As narrativas identitarias
dao forma e dinamica a tais relacionamentos de forgas, funcionando como pontos de passagem e de
conexdo. Quais seriam, portanto, os elementos brasileiros associados a tradigao e a nagdao? Na
impossibilidade de definirmos cientificamente estes elementos, responderemos a esta pergunta através
daquilo que pensamos ser a tradi¢ao, ou seja, através dos simbolos que a representam.

Em 2 Filhos de Francisco... a vida rural, a figura do caipira e a musica sertaneja constituem uma
legitimidade do que seriam as raizes do Brasil (ou pelo menos parte delas). A pobreza, o sofrimento
causado pelas necessidades e a luta pela sobrevivéncia também sdo elementos desta identifica¢ao. A
mudanga do campo para a cidade, motivada por diversas causas, caracteriza-se como uma realidade
comum no pais, e resulta num cenario hibrido onde se misturam sotaques, costumes , culturas e na
formagao culturalmente diversificada das grandes cidades.

Por outro lado, quando se realiza um processo migratorio para a cidade grande, fica no ar a
sensacdo de que as origens continuam la no interior, onde foram deixadas. Os imigrantes tendem a
experimentar uma sensa¢ao de desencaixe e desenraizamento, e normalmente buscam formas de
manter contato com suas rafzes. Nas comunidades imaginadas de Benedict Anderson, “as nagoes se
sustentam a partir de crencas que necessitam de artefatos culturais para se sedimentarem’. Assim, a
presenca do campo na cidade através da musica sertaneja, sustentaria a idéia de pureza e simplicidade
que permanecem na vida rural, alimentando a crenga na tradigao brasileira.

Ao ser representado no cinema, o sertanejo ganhou dignidade e legitimidade junto a um
publico diversificado proveniente de todas as partes do Brasil. Na tentativa de imprimir sentido ao
drama vivido por muitos brasileiros, o filme permite o fortalecimento dos lagcos de uma solidariedade
nacional, na busca por um Brasil auténtico. A partir destes pressupostos, e considerando 2 Filbos de
Francisco... como um convite a assumir as raizes do Brasil, pretendemos refletir sobre uma suposta
autenticidade presente na aura deste filme, e sobre o seu lugar no imaginario cultural brasileiro.

Elementos de uma suposta brasilidade auténtica

Para desenvolver uma discussao acerca da busca de um Brasil auténtico, partimos do principio
de que os mitos romanticos, que sustentaram a idéia de uma nagao brasileira, nio morreram com o
Romantismo. Quando se fala em mito, podemos tomar como referéncia a seguinte defini¢ao:

Se também dizemos mito fundador, é porque, a maneira de toda fundatio, esse mito impde um
vinculo interno com o passado como origem, isto ¢, com um passado que nao cessa nunca, que
se conversa perenemente presente [...| Um mito fundador ¢ aquele que nio cessa de encontrar novos meios
para exprimir-se, novas lingnagens, novos valores e idéias, de tal modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto
mais ¢ a repeticao de si mesmo.

O vinculo com o passado como origem e a idéia da repeticdo dos mitos para manter este
vinculo, fundamentam a busca por uma definicdo das raizes do Brasil, como forma de garantir e
preservar sua identidade para si e para os outros. A volta ao sentido puro garantiria uma seguranga
quanto a existéncia de um Brasil auténtico, frente a sensac¢do de que nunca estamos prontos e sempre
precisamos nos reinventar.

Em 2 Filhos de Francisco..., por exemplo, o mergulho no particular e no nacional, através do
contato com o interior, permitiu o alcance do universal e sua inser¢do social através do sucesso
conquistado na midia. No entanto, se por um lado existe certa seguranc¢a na identifica¢io com o
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passado e as origens, por outro é nos centros hegemonicos que encontramos o conforto da modernidade
e das técnicas que levam em dire¢ao ao progresso, dialogando com aquilo a que se propde a sociedade
de consumo.

Hollanda’ oferece as bases tedricas para a discussio sobre o lugar do rural no processo de
constitui¢ao das narrativas identitarias. Para o autor, a heranca de um passado colonial recente explica
muitas questoes que constituem os modos atuais de funcionamento da vida social, politica e economica
brasileira. Assim, a imagem do pafs que vive como projeto nao teria se desligado totalmente do
espirito de um Brasil rural.

O isolamento do grupo familiar seria uma das caracteristicas marcantes no dominio rural,
com reflexos que se fazem presentes ainda hoje. Uma vez que a base da organiza¢ao da vida rural é
a familia, onde os filhos sio membros subordinados ao patriarca, “o quadro familiar torna-se, assim,
tdo poderoso e exigente, que sua sombra persegue os individuos mesmo fora do recinto doméstico. A
entidade privada precede sempre, neles, a entidade publica™.

A invasao do publico pelo privado ocorreria através das formas de poder, respeitabilidade e
obediéncia que conferiam coesio ao grupo familiar. Ao mesmo tempo, observamos uma certa nostalgia
desta organizagdo compacta, onde prevalecem preferéncias fundadas em lagos afetivos, de carater
organico, marcando profundamente aspectos da nossa sociedade, sua vida publica e suas atividades.
Com relagdo a ascensdo dos centros urbanos e sua construgao, o autor complementa:

E bem compreensivel que semelhantes ocupaces venham a caber, em primeiro lugar, a gente
principal do pais, toda ela constituida de lavradores e donos de engenhos. E que, transportada de
subito para as cidades, essa gente carregue consigo a mentalidade, os preconceitos e, tanto quanto
possivel, o teor de vida que tinham sido atributos especificos de sua primitiva condi¢ao.”

Para Hollanda, a passagem subita do campo para a cidade faz com que os individuos carreguem
consigo elementos de sua antiga condigdo. Assim, a crise de adaptagio ao novo mecanismo social
deve-se especialmente ao triunfo de certas virtudes contrarias a organizacao familiar, como o espirito
da iniciativa pessoal e a concorréncia. Na defini¢io do carater brasileiro, o urbano se caracterizaria
como uma ameaga ao rural, uma vez que violentaria seus modos estabelecidos de organizagao.

A tensdo entre o tradicional e o moderno acaba por influenciar também a expressividade
cultural, uma vez que nosso aparelhamento politico “se empenha em desarmar todas as expressoes
menos harmonicas de nossa sociedade, em negar toda espontaneidade nacional”'. A parte das
divergéncias entre posicdes opostas de enunciados, o que se pode observar hoje é a presenga tanto
de um Brasil que busca o progresso, quanto de expressdes consideradas espontaneamente nacionais.

Sabe-se que a busca de uma suposta autenticidade nao se dara pela repeti¢ao, por mais fiel
que seja, de experiéncias estranhas a nossa realidade, sem levar em conta as caracteristicas proprias
a historia e ao contexto brasileiro. Além disso, a reprodugao de modelos contribui para que se mantenha
uma imagem atrasada do Brasil, confirmando interesses externos que nos tornariam eternamente
dependentes de “pafses mais modernos”. Iluminar somente o que ha de negativo no pafs prejudica o
despertar para a mudanga. O otimismo, por sua vez, esta sempre ligado a uma certa nostalgia e
tristeza perante um pafs que ainda ndo consegue caminhar por suas proprias pernas.

Dialogando com Hollanda, Schwartzman'!, afirma que se deve buscar uma resolu¢ao adequada
para as contradi¢des que vivemos entre as servidoes da heranga colonial e periférica, e os esforgcos
para abrir lugar para a racionalidade e a modernidade. O refor¢o do nacionalismo e da unido nacional
seria uma forma de resistir a dominagao de culturas estranhas a nossa. Neste sentido, podemos
identificar na difusdo das culturas nacionais, como a sertaneja, uma potencialidade para resisténcia e
a Inovacao.

As influéncias da cultura frente ao espaco-problema do poder colonial sempre se colocaram
como uma questao incomoda na definicao das representagdes nacionais:
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Nessa compreensio, o problema da relacio entre o colonialismo e o conhecimento consiste no
problema entre a discrepdncia entre as (mas) representacoes européias e a realidade dos colonizados:
o problema, em outras palavras, ¢ a snautenticidade do conhecimento colonial. Se o poder colonial
produziu essa divisio (a conhecida cisdo da alienacdo colonial em que o sujeito colonizado é
separado de seu si auténtico e a problematica, derivada dessa divisdo, da “cultura nacional” da
intelligentsia colonial), entdo a tarefa da descolonizacido consistia na demanda de awto-representacao,
um processo de restauracio de uma relagio auténtica entre representacio e realidade.'

A luta contra a dominagao simboliza, portanto, a necessidade de preservar uma autenticidade
nacional e de incentivar representa¢ées condizentes com a realidade retratada. Uma vez que a
dominacio se da principalmente pelas representacées culturais, ao realizar um filme sobre elementos
proprios a cultura brasileira, automaticamente questiona-se o lugar da cultura e do cinema norte-
americano, e sua legitimidade em territorio nacional.

Sobre a superagao (ou nao) da idéia de identidade nacional

2 Filhos de Francisco... ¢ uma cinebiografia de uma das mais populares duplas sertanejas do
Brasil. Francisco (Angelo Anténio) é um agricultor do interior de Goias que sonha transformar seus
filhos em uma dupla de sucesso. Para isso ele os estimula a ensaiar, troca a colheita do sitio por
instrumentos para que os filhos treinem e ouve a radio junto a familia todos os dias.

Levados pelas circunstancias a abandonar o sitio, ele e a esposa, Helena (Dira Paes), mudam-
se para a cidade com os filhos, onde passam por todo tipo de dificuldade e problemas tipicos de
imigrantes que vém do interior. O acaso acaba se transformando em destino e as circunstancias, que
aparentemente seriam uma sucessao de azares, se tornam necessarias para que o futuro reservado
a0s personagens se concretize.

A mudanga, apesar de traumatica, contribui para unir ainda mais a familia numa situacao de
grande solidariedade e esfor¢o conjunto. Isto se evidencia, por exemplo, na cena em que Mirosmar
(mais tarde Zezé), vé a mae chorando por nio ter o que dar de comer a filha, quando esta reclama que
esta com fome. Na mesma hora ele chama o irmio e eles vio, debaixo de muita chuva, tocar na
rodoviaria, onde conseguem juntar o dinheiro necessario para a compra dos mantimentos.

O filme divide-se em dois momentos que funcionam como metaforas as possibilidades de
representacdo da nagao brasileira: inicialmente realiza-se o resgate da natureza e a afirmagdo de uma
esséncia rural, para em seguida reforcar a necessidade de inclusdo na modernidade e nas leis do
progresso, através da mudanga para a cidade. Assim, o espago possui uma dimensao fundamental a
narrativa, uma vez que ajuda o espectador a se entender enquanto brasileiro, tendo o interior como
origem e a cidade cosmopolita como destino.

No eixo destes espagos acontece o encontro entre diferentes temporalidades. Um dos
momentos em que se da este encontro é quando, logo no inicio do filme, Francisco tenta ajustar a
antena da radio em seu sitio para conseguir ouvir musica e se manter atualizado com as noticias.
Assim, quando o personagem vai até o prefeito reivindicar a constru¢ao de uma escola para as criangas
da rocga, ele reproduz como argumento aquilo que ouviu na radio, ou seja, que “estudar é um direito
de todos e esta na lei”.

Outro momento em que as diferentes temporalidades se encontram é quando a familia deixa
o interior para fazer a viagem, simbolizando uma transi¢ao. A figura do caipira encontra as maravilhas
da cidade moderna, mas carrega consigo vestigios de uma cultura, crengas e comportamento do
interior. A auto-afirmacao de suas origens se da através da musica e da visibilidade espetacular, que
comega com pequenas apresentagcdes em feiras, parques e na rodoviaria, mas que aos poucos ganha
dimensoes muito maiores, culminando no grande espetaculo final, com milhares de fias emocionadas,
cantando com histeria e devogao as musicas da dupla.

Do ponto de vista narrativo, 2 Filhos de Francisco... funciona como uma histéria de superagiao
e conquista de uma das maiores duplas sertanejas do Brasil. A tentativa de superar as condi¢oes do
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subdesenvolvimento a partir do talento dos meninos, em atitudes que reafirmam suas origens durante
todo o filme, certamente foi um dos fatores que fez com que a obra se tornasse um simbolo de
brasilidade, da busca de um Brasil auténtico e interiorano, fonte de expressiao das rafzes do Brasil.

Ao mesmo tempo, o filme revela muitas contradi¢des do pais em que vivemos. Pode-se
identificar, por exemplo, o espanto de Francisco quando, depois de tanto investimento nos filhos, ele
descobre que o disco solo de Zezé nio alcangou sucesso nas vendas em Sao Paulo. Neste momento,
ele pergunta a esposa “O que deu errado, Helena? Que sonho foi esse?”. A que Helena responde “Eu
nao sei de nada nao, Francisco. Nao conheco sonho. Foi acordada que criei essas criangas.”

Ao questionar o que deu errado, Francisco nido esta se dirigindo somente a Helena. Esta
desabafando sobre sua incapacidade de fazer com que o filho fizesse sucesso, mas questionando
também a frustracio de um sonho, o fim de uma histéria, a luta para chegar a lugar nenhum. Este
didlogo evidencia o quanto a mobilidade social é narrada com cumplicidade e compaixdo pelos
protagonistas.

No cinema, nao basta que as coisas sejam reais. Elas tém de parecer reais. 2 Filhos de Francisco nao
¢ s6 um grande filme popular, com cheiro de povo. Vai além — Breno Silveira interpreta a sociedade
brasileira 2 moda de Eric Hobsbawm, historiador judeu naturalizado inglés. No livro Histdria
social do jazgz afirmou, a partir de uma perspectiva marxista, que na sociedade capitalista os pobres
s6 tém dois caminhos reais de ascensio social — o esporte e o mundo do espetaculo. No Brasil,
em geral é o futebol. Mas pode ser a musica. Foi a aposta de Francisco. Acreditou na utopia e
teve, através da mulher, Helena, os pés no chio para concretiza-la, ndo como fantasia, mas como
luta.”

Em meio ao discurso utépico e sonhador de Francisco, Helena esta ali para nos lembrar de
uma realidade da qual ndo se tem como fugir. Francisco também ¢é parte desta realidade; no entanto,
ele ndo deixou que isso afastasse seus planos. Ao persistir no sonho de ver os filhos fazendo sucesso,
Francisco transforma-se no herdéi brasileiro, simbolo de toda garra e sacrificio presentes no imaginario
desta nacao.

Helena, na outra ponta, é a materializacao da realidade, a lembranca das dificuldades que nao
podem ser ignoradas: a pobreza, a fome, o descaso das autoridades. E uma das vozes na consciéncia
de Francisco. Por vezes juntos, por vezes distantes, realidade e sonho conseguem dividir espago e
culminam no 4pice: o final feliz de uma histéria de luta e dor. A narrativa ganha legitimidade
principalmente porque sabemos que seu contetdo é a reprodugao de uma historia real, potencializando
esteticamente e emocionalmente os efeitos sentidos pelo espectador.

Diante de seu sucesso, 2 Filhos de Francisco... simboliza uma excegio frente ao monopolio da
cultura pelo cinema americano sobre as cinematografias nacionais, uma vez que a bilheteria por ele
alcangada ¢ digna de um grande sucesso. Ao investigamos quem foram as pessoas responsaveis por
este consumo, No entanto, surge um fato cutioso.

Mesmo se tratando de um produto “genuinamente popular”, a musica sertaneja ainda é objeto
de preconceito para muitas pessoas. Ao mesmo tempo, o cinema se tornou uma atividade elitista,
produzida e consumida principalmente por espectadores das classes A e B. Esta elite é, portanto,
responsavel nao sé pelo consumo, como também, pela constru¢ao da representagao do outro, munindo-
se do poder de discurso a partir do lugar em que se localiza. Assim, a maioria dos filmes produzidos
no pais, com chances reais de circulagio comercial, parte de um olhar elitista sobre a realidade
retratada.

Na outra ponta da cadeia audiovisual, as obras serdo consumidas também pela elite que tem
condi¢bes de pagar o prego do ingresso para ir ao cinema. Considerando a rejeicio que o topo da
piramide social brasileira tem por tudo que venha do povo, o filme, mesmo possuindo como tema a
musica sertaneja, conseguiu conquistar todas as classes, incluindo aquelas a que supostamente niao
se dirigia, ocupando lugar de destaque no cenario cinematografico nacional (tornando-se sucesso
inclusive no mercado ilegal de DVDs piratas). Isso evidencia sua sintonia com a demanda do publico,
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nos levando a crer que se trata de uma obra profundamente sensivel, que conseguiu despertar também
a sensibilidade em pessoas das mais diferentes classes sociais.

Por ser indissociavelmente arte e industria, a produgao cinematografica precisa de amplo
publico patra se sustentar, fato que marca o trabalho de muitos artistas no Brasil. Para Luz", por
necessidades historicas, o cinema brasileiro se definiu antes como atividade cultural que propriamente
como empreendimento financeiramente viavel. Por isso, agentes do mercado defendem a realizagdao
de filmes que dialoguem com o publico brasileiro e afirmam que falta sensibilidade dos produtores
no sentido de atentar a temas ligados a tradicdes como a musica sertaneja, uma vez que os filmes
realizados ultimamente apresentam uma elaboragdo intelectual excessiva.

Assim, na simplicidade de uma histéria familiar ao espectador brasileiro, 2 Filhos de Francisco...
consegue um desempenho que difere do restante da produ¢ao nacional ao se comunicar com seu
publico, uma vez que o espectador vibra no ritmo dos acontecimentos narrados e adere aos valores
veiculados pela narrativa. Na busca de elementos autenticamente nacionais, o Brasil sertanejo seria
uma das matrizes que resultaram na mistura cultural observada nas diferentes representa¢ées do
pais.

A presenca de uma figura “pura”; originada do interior rural, desperta para a sensagdo de que é
preciso descobrir e preservar o Brasil. Salvar a qualidade desta cultura é uma missdo que esta
intimamente relacionada a necessidade de salvar a identidade do pafs.

Consideragées futuras

Utilizando a construcao da narrativa de 2 Filhos de Francisco... como referéncia direta aos
elementos nacionais, bem como a ampla recepcao do filme, buscou-se compreender ao longo deste
artigo em que conjunturas tém se constituido as diferentes representagoes identitarias do Brasil.

Frente a hegemonia do mercado como grande mediador cultural, a idéia de identidade nacional
enfraqueceu principalmente a partir da segunda metade do século XX, uma vez que a inser¢ao da
producao no mercado globalizado de bens culturais dispensaria raizes. Considerando que a valorizagao
de mensagens culturais hoje em dia se da através de sua proje¢ao no mercado das industrias culturais,
o sucesso do filme nos leva a refletir sobre as questoes inicialmente propostas neste artigo, e a concluir
que a idéia de identidade nacional nio foi completamente superada, uma vez que sempre surgem
simbolos e representagoes culturais para reafirma-la, por mais globalizado que esteja o mercado.

Pode-se afirmar que a presenca de elementos de identifica¢ido foi fundamental para o
desempenho do filme, uma vez que o espectador participa como sujeito ativo do campo para o qual
¢é convidado, vibrando ao ritmo dos eventos narrados e aderindo aos valores veiculados. Além disso,
ha que se considerar que o sentimento de mudar a sociedade varia conforme o momento politico em
questao.

Quando o filme foi langado, em 2005, vivia-se uma espécie de desilusio politica com o pafs,
devido principalmente aos escandalos de corrupgao denunciados pela midia, envolvendo o governo.
Neste sentido a construgao de uma narrativa nacional pode funcionar a favor também de uma atitude
politica de afirmagao do Brasil enquanto nagao, uma vez que o publico tende a se sentir mais inserido
na sociedade, e talvez até mais orgulhoso de ser brasileiro, depois de assistir ao filme.

Assim, 2 Filhos de Francisco... imprime um olhar sobre a possibilidade de recuperacio de um
projeto coletivo de identidade nacional, ao despertar a sensibilidade do espectador para a produgio
cultural brasileira. Neste universo a musica sertaneja funciona como o sonho do puro, do interior
rural magico e autenticamente nacional. Pode-se dizer que, entre outros fatores, o filme esta inserido
num projeto utdpico, no qual oferece a possibilidade de transformacdo da dura realidade através do
esforco proprio unido ao sucesso proporcionado pela midia.

2 Filhos de Francisco... certamente é um filme que encontrou seu publico. E também uma espécie
de suspiro e alivio, se comparado a outras grandes bilheterias que retratam a violéncia e as mazelas
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do pafs sem, no entanto, apresentarem uma solu¢do positiva (como é o caso de Cidade de Deus,
Carandirn, Tropa de Elite).

Com freqiiéncia o cinema brasileiro é associado a representa¢ao de uma violéncia gratuita,
sem justificativa, suscitando criticas em funcao disso. Muitas vezes presencia-se uma certa indignagao
do publico frente a este tipo de associa¢do, suscitando questionamentos como “Por que mostrar
sempre a miséria? O Brasil ndo ¢é apenas isso.”"

2 Filhos de Francisco..., por sua vez, nio é um filme livre de questdes sociais. Ao retratar a
trajetoria de uma familia sertaneja que vai para a cidade ganhar a vida, a obra também apresenta
elementos de violéncia, miséria e injustica. Nao se trata, desta forma, de um filme alheio a realidade
brasileira. Em 2 Filhos de Francisco..., no entanto, os problemas sao apresentados junto com a possibilidade
de construir um projeto de vida. Uma solugio cuja resposta esta no sacrificio, na honestidade e na fé
de que as coisas, no Brasil, podem um dia dar certo.
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Notas:

' CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria. Sao Paulo: Editora Fundacéo
Perseu Abramo, 2004, p. 5.

2LUZ, Rogério. Filme e subjetividade. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2002, p. 123.

3 O filme foi visto no cinema por 5.319.667 espectadores.

4 Apéds da extingao pelo governo Collor, em 1990, do 6rgao regulador da atividade cinematografica
brasileira EMBRAFILME, a producéo brasileira ficou muito prejudicada e, durante anos, quase
nenhum filme foi produzido. Este quadro mudou com a criacao das leis de incentivo, em 1993. O
filme Carlota Joaquina, Princesa do Brasil (Carla Camurati, 1995) pode ser apontado como o
simbolo da retomada da producéo.
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¢ CHAUI, Marilena, op. cit., p. 9.

"HOLLANDA, Sergio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: Editora José Olympio,1971.
8 Idem, p. 50.
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1 Jdem, p. 132.
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A EVOLUCAO DO SENTIDO
DA NOTICIA:

UM ESTUDO SOBRE O PERCURSO DISCURSIVO DAS

MATERIAS SIGNIFICANTES NO JORNALISMO IMPRESSO

Fernanda Ariane Silva Carrera*

Resumo: Neste artigo, busca-se entender o percurso do sentido da noticia, percebendo de que forma
as suas matérias significantes, ao longo do tempo, desenvolveram novas caracteristicas, novos usos
e, sobretudo, novos graus de relevancia para a construcao discursiva do jornal impresso. Partindo de
um enfoque argumentativo, no qual o artigo configurava-se como a razao de ser do jornal, o elemento
principal que conferia identidade ao veiculo; seguindo para a uma nova visao da pagina, percebendo:
a relevancia da diagramagao e de sua importancia para a leitura e constru¢ao de sentidos; o valor dos
titulos, uma vez que nao se limitam a apenas resumos do texto que destacam, mas produzem sentidos
em conjunto com todas as matérias significantes da pagina; e o papel da ilustracio como essencial ao
discurso jornalistico, principalmente com o surgimento da fotografia - importante fator de ruptura e
conseqiiente evolugdo da imprensa escrita.

Palavras-chave: noticia; sentido; evolucdo; jornal; matérias significantes

Abstract: This article seeks to understand the path of the sense of the news, realizing that their
signifying materials, over time, develop new features, new uses and, especially, new degrees of rel-
evance to the discursive construction of the printed newspaper. Starting with an argumentative
approach, in which the Article constituted itself as the reason for the newspaper, the main element
that gave identity to the vehicle, according to a new vision of the page, realizing: the relevance of the
layout and its importance to the reading and construction of senses, the value of titles, since not
limited to only summaries of the text, but as also producing senses together with all materials signifi-
cant of the page, and the role of illustration as essential to journalistic discourse, particularly with
the advent of photography - important factor of collapse and consequent changes in the printed
media.

Keywords: news; sense; developments; newspaper; significant materials

* Mestranda em Comunicacao e Cultura Contemporaneas pela Faculdade de Comunicacao da Universidade
Federal da Bahia.
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Introdugiao

Em 2008, a imprensa brasileira completa duzentos anos de existéncia. Foram dois séculos de
muitas evolugoes e mudangas significativas, sobretudo acerca da caracterizagao e funcionamento do
jornal. No passado, o jornal se configurava como um espago de argumentacao e exposi¢ao de idéias;
hoje, a importancia dada a exposi¢ao da atualidade predomina, dando énfase a informagao em
detrimento da argumentacao, influenciando, assim, na construc¢ao de sentido do jornal.

Patrick Charaudeau' afirma que essa obsessio pela atualidade resulta da tentativa dos meios
de comunicagdo de aproximarem os dois momentos opostos da cadeia temporal: o instante de
surgimento do acontecimento e o instante do consumo da noticia. Entre estes dois pdlos, ha a produgio
midiatica, que constrdi a noticia, e ha a saida do produto midiatico para o consumo dos seus leitores.
De acordo com este autor, todos os suportes de difusio (imprensa, radio, televisao), obedecendo as
suas limitacOes técnicas, buscam esta aproximac¢ao na producio de suas noticias. E neste marco
temporal que se define a atualidade e através dele que o acontecimento adquire o status de noticia.

Entender a importancia da atualidade é hoje essencial para a compreensiao do funcionamento
dos meios de comunicagiao em geral, e da imprensa em particular. E cla que oferece a noticia seu
carater - até certo ponto - desprovido de juizo subjetivo, e ¢ ela que define a informag¢iao como um
surgimento instantaneo. Desta forma, “a nocion de actualidad es tan central em el contrato mediatico
(tema) que puede decirse que es la que gufa las opciones tematicas”. Esto explica dos de las
caracteristicas esenciales del discurso de informacién mediatico: su “fugacidad” y su “ahistoricidad”>.

Segundo o autor, a noticia é em sua esséncia efémera. Mesmo quando necessario repeti-la, é
preciso manter o seu frescor, a sua relagdo com a atualidade. Isto explica a dificuldade que os meios
enfrentam para dar conta do passado e do futuro. Eles pertencem a cultura do efémero e se baseiam
em um presente da atualidade para, a partir deste ponto de referéncia, definir o ontem e o amanha.
Diante disso, nesse esfor¢o continuo pela representag¢ao da atualidade, o discurso de informagao
adquire um cariter atemporal e fugaz’.

A atualidade ainda traz consigo diversos fatores que definem o funcionamento da vida
cotidiana. Ou seja, o ritmo acelerado que a caracteriza, sem davida, é muito diferente do ritmo de
vida ha dois séculos. Hoje, a intensa carga de mensagens a qual as pessoas estio submetidas pressiona
e compromete a aquisi¢do de informagées, trazendo para os meios de comunicagio a necessidade de
despertar o interesse do leitor em meio a tantos outros estimulos que clamam pela aten¢ao do mesmo.

Com o aparecimento da internet, esta necessidade pelo atual e instantaneo parece ainda mais
evidente. A maioria dos jornais, hoje, ja dispoe de versées on-line, oferecendo informagao atualizada
em poucas horas. Muitos leitores que antes tinham o habito de comprar o jornal nas bancas agora
preferem a praticidade de lé-lo na tela de seu computador, uma vez que, assim, podem estar bem
informados a todo instante sem a necessidade de interromper as suas atividades. Assim, a internet,
além de modificar os habitos e costumes dos leitores, também influenciou e influencia na construcao
do jornal impresso, que traz em seus aspectos plasticos caracteristicas tipicas do jornal on-line.

Ou seja, percebe-se que aquele jornal feito apenas para ser lido, com seu carater essencialmente
argumentativo, adquire hoje a necessidade também de ser visto, uma vez que, agora, em suas paginas,
precisa mostrar, expor, revelar a realidade, Assim, todas as suas matérias significantes, como o texto,
a imagem, a fotografia, a diagramagio etc. sio mobilizadas para atingir o leitor de forma mais rapida
e eficiente. Neste contexto, é possivel perceber uma crescente preocupag¢iao com a forma do jornal,
ou seja, o modo de dizer e as caracteristicas plasticas que o envolvem siao, hoje, essenciais para a
construcdo da identidade do suporte, bem como aos efeitos de sentido junto ao leitor.

E claro que essas mudangas que caracterizam a evolucao da imprensa escrita também decorrem
da intensa concorréncia que os jornais enfrentam no seu cotidiano. Isto ¢, foi-se o tempo do privilégio
de algumas empresas que detinham a exclusividade da informagao. Hoje é dificil avaliar a enorme
quantidade de meios em geral, e veiculos em particular ,que lutam pela atengiao dos leitores avidos
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por se manterem informados. Essa concorréncia acirrada, assim, possibilita, entre os suportes de
imprensa, uma constante homogeneidade de conteudo, que permite uma diferenciacio apenas no
plano da forma. Ou seja, ja ndo é possivel pensar no consumo de jornais s6 pela informagao que
neles esta contida, ja que o contetdo ¢é parecido se nao igual a todos os outros. Entretanto, cada um
tem uma forma de falar a mesma coisa, tem a sua identidade construida através das mensagens que
publica (uns sao sensacionalistas, outros tradicionais, uns trazem inovagoes em design, outros preferem
manter o padrio ja estabelecido etc.), fazendo o leitor sentir que, lendo o jornal “x”, estara inserido
em um determinado grupo social, adquirira a identidade que o jornal tem e lhe confere pela sua
leitura e fidelidade.

Nesse contexto, pode-se afirmar que os jornais, por estarem em constante intera¢io com a
sociedade, absorvendo seus interesses e os influenciando também, adaptam as suas formas as
necessidades que os leitores desenvolvem. Diante do ritmo acelerado e da vida urbana agitada de
hoje, os textos ja ndo podem ser muito longos, nem podem apresentar argumentagdes sempre muito
profundas, ja que, com tantas mensagens e estimulos que pedem a ateng¢do do leitor, este se sentira
tentado a ndo terminar de ler a matéria. Desta forma, esse novo cenario ,no qual a imprensa atual
esta inserida ,exige matérias significantes adequadas as transformagdes sécio-culturais da sociedade
e as necessidades e limitacoes deste novo leitor.

Assim, neste artigo, intenta-se entender a evolucao destas matérias significantes, essas
transformacoes decorridas das mudangas historicas e sociais que foram fundamentais para a construgao
de sentido das mesmas junto aos leitores e, inclusive, junto ao cotidiano do mercado jornalistico. O
surgimento da fotografia, por exemplo, foi um fato determinante para uma nova forma de produgio
da noticia e, conseqiientemente, para a reorganizacio e engendramento até mesmo dos titulos. E
claro que, inicialmente, foi um artificio que complementava a func¢ao do texto e ilustrava o dizer dos
titulos, entretanto, é perceptivel que sua importancia adquiriu, ao longo da existéncia da imprensa,
uma relevante dimensao, trazendo questionamentos até sobre a sua suposta autonomia e independéncia
de sentido. Ora, se atualmente o jornal é feito também para ser visto e ha maior valorizagdo de sua
forma, enaltecendo a representagao da atualidade e sendo o “espelho” dos acontecimentos, é claro
que a fotografia é um artificio essencial na busca desses objetivos.

O design, por sua vez, se configura como um aliado de todas as matérias significantes para a
construgdao de sentido da noticia jornalistica. Representado através da articulagdo organizada dos
titulos e subtitulos, da fotografia, do texto etc., este consegue produzir sentido aqueles leitores
apressados que nao léem toda a matéria, mas apenas passam os olhos pela pagina em busca de
informagdo. Sendo assim, sua analise é imprescindivel para um estudo pleno e completo do fazer
jornalistico ao longo desses 200 anos de imprensa brasileira.

Nesse contexto, algumas questoes surgem a respeito das matérias significantes do jornal ao
longo da histéria da imprensa, como por exemplo: Como se caracteriza a evolugao do funcionamento
dos titulos, considerando o surgimento de outras matérias significantes, como a fotografia? O que
muda quando o design comegca a ser intensamente valorizado na produgao da noticia? Quais fatores
socio-historicos e culturais foram e sao fundamentais para as modificagdes e evolugoes ocorridas na
disposi¢ao do artigo, do texto? A que regras e restricoes esses elementos estao submetidos em meio
a contextos diferenciados? De que forma o posicionamento do veiculo é perceptivel por meio da
construcdo e articulagio dessas matérias significantes?

Dentro dessa problematica, o objeto de estudo deste trabalho é o percurso do sentido da
noticia, percebendo de que forma as suas matérias significantes, ao longo do tempo, desenvolveram
novas caracteristicas, novos usos e, sobretudo, novos graus de relevancia para a construc¢ao discursiva
do jornal impresso. Entende-se, por exemplo, que o jornal, nos primérdios, era essencialmente
argumentativo, tendo o artigo como elemento principal, aquele que conferia identidade ao veiculo, a
razao de ser do jornal. Hoje, diante dessa nova visao focada na atualidade, percebe-se um novo
entendimento da pagina, na qual, por exemplo, ha maior relevancia da diagramacao (design) para a
leitura e construcao de sentidos. Além disso, os titulos nao mais se limitam a apenas resumos do
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texto, do artigo, mas produzem sentidos em conjunto com todas as matérias significantes da pagina;

a imagem se configura como essencial ao discurso jornalistico, principalmente com o surgimento da
fotografia - importante fator de ruptura e conseqiiente evoluc¢ao da imprensa escrita.

Diante disso, a intengao deste artigo é entender essa evolugio, perceber esses novos graus de
relevancia dos elementos que compdem o jornal ao longo da sua histéria, e responder a todos os
questionamentos supracitados que, se respondidos, podem contribuir para a compreensio da historia
da construcio jornalistica no Brasil.

A forga do artigo

Segundo Medina®, o inicio da imprensa escrita no mundo todo foi marcado por objetivos que
refletiam apenas os interesses do governo. No Brasil nao foi diferente. De acordo com a autora, antes
de 1821 — quando o principe regente D. Pedro suprimiu a censura prévia — os jornais serviam apenas
como “arauto” do governo, mensageiros que traziam as vozes da elite. A partir desta data, comegaram
a surgir jornais mais independentes do poder central, com motivagdes ideoldgicas fortemente marcadas.
De acordo com Medina, houve um fator histérico determinante para o surgimento do que ela chama
de “imprensa militante”: “Os ventos constitucionalistas que sopravam na metropole empurravam
naves e idéias renovadoras para a provincia ultramarina. A imprensa politicamente militante é, entao,
mero reflexo de uma situacio efervescente” >
Nesse contexto, o interesse do jornal representava o interesse de seus proprietarios. Isto ¢, “a

noticia era menos do leitor’®

. Os textos, que muitas vezes ocupavam o todo de uma pagina do jornal,
eram sobrios, longos e fortemente argumentativos, a favor de alguma idéia, pensamento ou ideologia
politica. A intenc¢do do jornalismo nessa época nao era essencialmente transmitir informacdoes
importantes para a comunidade, mas influenciar de alguma forma sobre o ponto de vista dos seus
leitores a respeito do que estava acontecendo no campo politico. Em resumo: “antes de informar,
formar opinides™’.

A nogao de objetividade — mais tarde tio valorizada — de fato nao poderia ser trazida a tona
nessa época. Somada ao fato de que o objetivo do jornal era influenciar e formar opinides, a linguagem
das publicagbes se aproximava da linguagem literaria. Isto ¢, a profissio do jornalista ainda nao
existia como tal, e sua fun¢do era exercida por escritores e autores da época. Assim, 0s textos
apresentavam aberturas extensas e prolixas, centradas no uso de palavras rebuscadas e periodos
longos, que exigiam padrées de leitura muito diferentes do que caracteriza a leitura contemporanea®.

Ademais, sabe-se que até mesmo a forma dos jornais dessa época aproximava-se da forma
literaria, “com filetes e floreios que servem para dividir o espago vertical e horizontalmente, heranga

59

da tradicdo livresca™. Desta forma, a construcao dos textos jornalisticos e a sua conseqiiente leitura,
nao podiam estar alheias ao contexto cultural e tecnolégico — os recursos eram escassos - da época,
no qual a influéncia do livro era predominante: “Quer dizer, a linguagem da imprensa era universalizada
nas dimensoes da palavra escrita, ndo considerando a instantaneidade e a profundidade da palavra
falada...”!’.

Foi, entdo, a evolugdo social e, sobretudo a evolucdo tecnoldgica que possibilitaram uma

transformacao dos habitos dos leitores e dos produtores do jornal, como afirma Bahia:

As novas técnicas de difusio, o mecanismo da sociedade industrial, o desenvolvimento das
comunicag¢des sociais determinaram o aperfeicoamento dos processos de informar, impondo a
reformulagio da linguagem da imprensa e a atualizacdo do estilo do jornal, colocando sua estrutura
na faixa de uma organiza¢cdo moderna, racional, apta a responder aos desafios do radio, da
televisio e do cinema. !!

Desta forma, a imprensa partiu de uma supervalorizagio do “eu” jornalistico - quando o
autor da noticia era ndo somente identificado, mas acima de tudo caracterizado pela sua forma peculiar
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de escrever, com floreios e estilo diferenciados - para o que veio a ser chamado de “objetividade
jornalistica”, na qual a importancia do autor é diminuida a ponto de ser dificil identifica-lo. Ou seja,
ha “um esvaziamento da responsabilidade pessoal de cada jornalista diante do publico, em favor da
coletivizacdo da responsabilidade”'?. Assim, com o foco na objetividade, a importincia do autor e da
formagao de opinido cede espaco a noticia em si, que passa a se configurar como o elemento principal
do jornal.

Medina® salienta que, no Brasil, a noticia como artigo de consumo — rapida, simples e objetiva
— decorreu das transformagoes sofridas pelo pafs na virada do século XVIII para o século XIX,
principalmente com o impacto da Guerra e da invenc¢ao do radio. Segundo a autora, a pressa em se
informar sobre o que estava acontecendo no Brasil e no mundo contribuiu para criar um universo de
leitores até entido inexistente.

A noticia empurra a opinido de grande parte das paginas de jornal; a necessidade de a cada dia
conseguir levantar um novo mar de novidades, via telegrama, vai montar a manifestagao-ntcleo
do jornal-noticia. Internacionalmente formam-se as agéncias de noticias, o telégrafo encurta
distancias, o radio da informacdes “em cima da hora”; nas salas de reda¢io, uma modificacio
fundamental: do escritor, figura principal de producio individualizada, chega-se a criagao an6nima
pelo corpo de repdrteres.™

Nesse contexto, se o leitor desejava novidades todos os dias sobre o que acontecia no mundo,
o principal objetivo do jornalista passa a ser transmitir o fato ocorrido sem interpretagdes pessoais,
isto ¢, descreve-lo tal como ele aparece, desprovido de comentarios ou sugestdes opinativas que
comprometeriam a rapidez da escrita. Entretanto, é claro que, ao escrever a noticia, o profissional
privilegia certos angulos e personagens, suprime fatos dando énfase a outros e, evidente, escolhe as
palavras que serdo lidas. Desta forma, inevitavelmente traz para o seu texto interferéncias subjetivas'.

Assim, pode-se narrar uma procissao do angulo da contricdo dos fiéis, ou com destaque aos
problemas de transito que causa, ou ainda a contradi¢cdo entre suas propostas e a realidade
contemporanea. No primeiro caso, estaremos, possivelmente, fazendo um texto de fundo religioso;

no segundo, de inten¢des agndstico-mecanicistas; no terceiro, de intenc¢des criticas e materialistas.
16

De acordo com Lage'’, com a evolucio tecnoldgica proporcionada pela Revolu¢ao Industrial,
alguns jornais optaram por trazer uma nova forma de construir a noticia, menos focada na objetividade
e mais no sensacionalismo. Com o aumento da concorréncia e o acréscimo do numero de leitores,
algumas publicagdes notaram que precisavam destacar-se de alguma maneira e, assim, focavam seus
esfor¢os em noticias que chamassem a atenc¢do das pessoas. Com esse objetivo, as noticias que

‘

preferencialmente seriam publicadas seriam aquelas que refletissem
passionalismos”'®.

‘crimes e grandes

Nesse contexto, no qual alguns jornais apostavam na objetividade e rapidez da noticia, enquanto
outros preparavam noticias que prendessem os olhos de um possivel leitor, ja era possivel estabelecer
uma divisao do carater do jornal, o que hoje se chama “jornal de referéncia” e “jornais populares”.
Assim, ainda é possivel, hoje, perceber essa diferenciagao. Enquanto os jornais ditos de “referéncia”
focam seus esforcos em noticias do campo politico e econdmico, com espago restrito a opinido pelos
editoriais, os jornais populares preferem as noticias locais e os relatos sobre as celebridades.

Mesmo assim, todos os segmentos jornalisticos hoje sofrem com a concorréncia, até mesmo
os jornais de referéncia buscam uma forma de manter o seu publico e despertar o interesse dos
leitores. Segundo Verén', a concorréncia acirrada que hoje cerca a imprensa possibilitou uma constante
homogeneidade de conteudo. Percebe-se que os suportes dizem o mesmo, buscam publicos cada vez
mais semelhantes e constroem matérias cada vez mais idénticas. Desta forma, é preciso que o jornal
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busque uma maneira diferenciada de trazer a noticia as pessoas, para que estas se sintam atraidas a

terminar de ler a matéria.

Ademais, os jornais precisam concorrer nao sé com outros jornais, mas também com diversos
meios de comunicagao que, atualmente, disputam o interesse das pessoas. Sendo, inclusive, um meio
que anuncia o evento um dia apds o acontecimento, o jornal precisa noticiar um assunto ja extensamente
discutido anteriormente pelos outros meios mais instantaneos, como a televisao, o radio e a internet.
Com o surgimento destas novas tecnologias, formas novas de construir a noticia e transmiti-la para
o publico também precisaram ser desenvolvidas, para que o habito de ler o jornal impresso nao
desaparecesse.

Além do texto, é possivel perceber a evolucao da construgiao da noticia sob o viés da forma
do jornal — fator que hoje define o jornalismo e a diferenciagao discursiva das publica¢des. Quando o
texto era essencialmente argumentativo e desejava formar opinioes, a diagramac¢ao do jornal seguia
esta tendéncia e se limitava a organizar aqueles longos textos até mesmo em sua primeira pagina.
Atualmente, o design revela o posicionamento discursivo do jornal e, mais do que isso, constréi sentido
junto ao texto e as outras matérias significantes, como sera visto a seguir.

A relevancia da diagramacgio da pagina

Como ja foi dito no tépico anterior, a diagramagao da pagina do jornal sofreu significativas
mudangas ao longo da evolugao do jornalismo impresso. E possivel perceber que no inicio da imprensa
escrita a sua importancia enquanto matéria significante era minima, senio nula, uma vez que sua
funcio era apenas organizar na pagina os textos construidos. Muitas vezes um texto, pela sua extensao,
nao conseguia ser encaixado em apenas uma pagina, devendo a sua leitura ser continuada na pagina
seguinte, mostrando a pouca atencdo que, na época, era dada a estética.

Atualmente a importancia da diagramacao ou design do jornal é reconhecida, mas por muito
tempo ela se limitou a dar ordem aos outros elementos, sem que pudesse construir sentido junto a
eles. Desta forma, é possivel perceber, pelo design da pagina, diversas caracteristicas do suporte,
como o periodo em que vigorou ou vigora, o estilo, os leitores a quem se dirige etc.

A forma do jornal é a primeira pista para o entendimento de seu lugar na cultura contemporanea,
a compreensio de sua linguagem e a investigacdao de sua histéria. A disposi¢ao das manchetes, o
desenho das letras, sua uniformidade ou variedade, a existéncia ou nio de claros e o equilibrio
estético entre eles, o tamanho e a natureza das ilustragbes poderdo nos informar se o jornal se
destina a um publico mais ou menos amplo, de menor ou maior escolaridade.”

Segundo Freire”, no inicio do jornal impresso, havia escassez de recursos visuais: “restringiam-
se a filetes, variacao de tipografias (fontes), a algumas ilustragcdes”. Além disso, a diagramagao era
linear e a leitura, verticalizada, deveria seguir o alinhamento das colunas. Assim, a articulagdo das
matérias significantes na pagina do jornal ndo serviria por si mesma como uma forma de construir
sentido, sendo, inclusive, uma fun¢ao do grafico, e nao do jornalista.

De acordo com o autor, a matéria nao-verbal era pouco valorizada nesta época, fazendo com
que o texto fosse o elemento principal do discurso jornalistico. Assim, além do fato de que a organizagao
espacial ndo construfa sentido, como ja foi dito, todos os componentes visuais — gravuras e mais
tarde a fotografia - serviam apenas como ilustragao do que dizia o texto.

Além das ilustracGes e da fotografia os artificios visuais disponiveis eram os filetes, as cercaduras,
alguns tipos de marcadores (pontos e asteriscos), e vinhetas decorativas (floreios). Eram recursos
que serviam pata separar ou segregar textos, N0 necessatiamente para criar um elemento de
atra¢do visual. Estes acabavam por atrair o olhar e dar algum arejamento as pesadas paginas, pois
inseriam brancos que aliviavam o peso da mancha grafica, servindo também como atrativos
visuais.?
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Mesmo assim, como a reproduc¢ao das imagens era um processo complicado, deixando a
fotografia ou o desenho com um aspecto de ma-qualidade, o maior elemento utilizado para atragao
do olhar do leitor era a tipografia ou “fontes tipograficas”. O jornal dispunha de fontes serifadas, sem
serifas, com serifas grossas, delicadas, retas e até fontes distorcidas — estas ultimas muito utilizadas
nos titulos, quando o espago disponivel para o mesmo nio era suficiente para o seu tamanho. Assim,
como os jornalistas nao tinham acesso a grafica e nao podiam reescrever os titulos, os graficos se
encarregavam de resolver este problema utilizando destas fontes expandidas ou condensadas™.

Na segunda fase do jornalismo impresso, o chamado periodo litografico, comegaram a surgir
novas formas e tecnologias para a produgao do jornal que, de certa maneira, facilitaram o entendimento
da diagramacdo como um elemento importante para a constru¢ao de sentido da pagina. Tanto a
chegada do gffser quanto a informatiza¢ao dos jornais trariam mais limpeza ao processo de produgao
e mais: maior agilidade, menor necessidade de tempo para o fechamento e, conseqiientemente, mais
atualidade ao dispositivo.

A transferéncia da montagem da pagina da oficina grafica para o departamento de arte aproximou
um pouco mais o jornalista do tratamento final de sua producio. Em alguns jornais (como o
Jornal da Tarde), os editores eram também os responsaveis pelo desenho das paginas, fator que
influiu para a criacdo de paginas diferenciadas que integravam melhor o material verbal e o néo-
verbal. A partir dai, os principios do design passam a valer mais. Alinhamento, repeti¢io,
proximidade, contraste, balan¢o, passam a ser mais levados em consideracio, o que redunda em
um jornal mais organizado, limpo e arejado, com hierarquia mais nitida e com melhor visibilidade.**

Além disso, existiram outros fatores que evidenciaram uma maior valorizagao da diagramacao
neste periodo: As matérias ja eram organizadas de acordo com a sua importancia e tamanho, ou seja,
as noticias mais importantes eram maiores € ocupavam mais espa¢o na pagina; as fotografias, como
neste momento tinham uma qualidade melhor, apareciam também mais amplas; e a tipografia era
melhor selecionada, isto é, “nio existe mais a miscelanea de antes. O jornal como um todo adota
pouquissimas fontes, utilizando como artificio de diferenciacio as vatiacdes de peso, e inclinacio””.

A terceira fase, a que caracteriza o jornalismo atual, ¢ o periodo em que as tecnologias e,
acima de tudo, a cultura possibilitaram o auge do design. Influenciado pela televisao e pela internet, o
jornal adquiriu uma nova maneira de fazer noticia, na qual o conteudo nio ¢ o tnico componente
essencial ao discurso, mas a forma com que ele se apresenta ¢ indispensavel. Hoje a nao-linearidade
estda em voga, ha uma mescla de matérias verbais e nao-verbais, ou seja, nao ha fluxo de informacao
continuo. E missdo do design fragmentar o texto e dar énfase aos enunciados que antes eram
compactados num bloco de texto.

Influenciado pela enunciagio da internet, o texto no jornal impresso atual apresenta “janelas” de
conteudos. O jornalista de hoje deve ter a visdo do texto como um todo e ter também a capacidade
de dividi-lo nas multiplas facetas, em matérias coordenadas que se interconectam pelo design da
pagina, como um hipertexto com seus /Znks. Pequenas pegas sio distribuidas dentro do espaco da
noticia. Cada fragmento do mosaico que ¢ a pagina apresenta um aspecto do enunciado. Tanto
pode ser um numero destacado quanto a opinido de um especialista no assunto tratado, quanto
uma andlise do préptio jornal, ou uma pega que resgate a memoria de um fato.*

Além disso, hoje ha um destaque maior para aquelas noticias que devem ser consideradas as
manchetes do dia. O jornal dispde de diversos recursos para que essas noticias sejam mais evidentes
aos olhos do leitor, como afirma Freire:

...as manchetes sio preferencialmente colocadas no alto da pdgina, com corpo da letra maiores,
ou fontes mais pesadas, com tracos grossos. Mas ndo ¢ conveniente que as matérias secundarias
recebam o mesmo tratamento da manchete, pois, por estarem mais abaixo, jd sdo naturalmente

Recdncavos
&1



A EVOLUGAO DO SENTIDO DA NOTICIA

vistas como mais pesadas, logo, mais destacadas. O tratamento ¢ diferenciado para que fique

claro ao leitor a hierarquia dos assuntos. Tal hierarquia estd ligada a cultura jornalistica e aos
interesses e valores que regem cada jornal. O isolamento por diferenciacio também pode ser
alcancado com o uso de cores em titulos (ou em partes deles), ou em qualquer outra peca grafica
a qual se queira destacar.”’

Essa nova forma do jornal possibilita uma maior liberdade para o leitor, hoje tao carente de
tempo e disponibilidade para textos longos. Se desejar, esse pode apenas passar os olhos pelos titulos,
fotografias e aberturas das noticias e se considerar informado. Ja se tiver mais interesse sobre o
assunto, podera completar a leitura da matéria. Ou seja, a importancia do leitor nesta fase é indiscutivel,
uma vez que ele é considerado em todo o processo de produc¢ao da imprensa. Sendo o jornal agora
mais limpo, com uso harmonioso das cores, das imagens e das tipografias, a leitura se torna muito
mais agradavel e interessante aos olhos do individuo. Freire conclui sobre essa evolugao do discurso
jornalistico acerca do design:

Ao final constata-se que o design participa tanto da organizagdo espacial como da construcio de
uma narrativa e de sentidos a enunciacdo. Possibilita o cumprimento das exigéncias basicas deste
tipo de midia proporcionando, visibilidade, legibilidade e inteligibilidade, além de tornar o ato de
leitura um momento de informacio e deleite. Constata-se ainda que o fazer jornalistico hoje é
fortemente ligado ao design, pois o jornalista contemporaneo escreve seu texto cercado por
restricbes formais. Se antes ele deveria atentar para as regras do manual de estilo, para saber quais
termos usar ou nao, hoje ele deve saber também quais os recursos grafico-visuais dispoe no
projeto grafico para construir seu texto, agora composto por elementos verbais ¢ nao-verbais.”

Da ilustragido ao fotojornalismo

Embora o jornalismo de hoje esteja ancorado pela utilizagao constante e harmoniosa de
elementos verbais e nio-verbais, como afirma Freire”, nem sempre isso aconteceu no ambito da
imprensa escrita. De acordo com Sousa®, raramente, nas primeiras publicacoes, as ilustracoes eram
utilizadas, mas com o intuito apenas de acompanhar o titulo. Impressas através da xilografia
inicialmente e, mais tarde, com o progresso técnico, passando do método artesanal para o industrial,
as ilustracbes eram basicamente graficos e mapas, mas era possivel encontrar, algumas vezes,
reportagens desenhadas, as quais, por muitos anos, eram priotizadas em detrimento do fotojornalismo™.

Sousa® afirma que apesar do potencial da fotografia como veiculo de informacao, os editores
de jornais resistiram por bastante tempo a usa-la, ja que nao valorizavam a seriedade de sua mensagem.
Ademais, acreditava-se que elas ndo se enquadrariam na cultura e nos costumes jornalisticos da
época. Foi a partir do surgimento dos tabldides, como sugere Baynes®, citado por Sousa™, que foi
possivel reverter esse pensamento do campo jornalistico sobre a fotografia. Segundo o autor, o pioneiro
Daily Mirror, surgido em 1904, foi o marco para uma mudanca no sentido da fotografia: ela deixa de
apenas ilustrar o conteido do texto e passa a adquirir um conteido proprio, tio importante quanto o
do artigo.

Hicks™ vai mais longe e considera que essas mudangas, a0 promoverem a competi¢iao na imprensa
e o aumento das tiragens e da circulagdo, com os conseqiientes acréscimos de publicidade e lucro,
trouxeram a competi¢io fotojornalistica e a necessidade de rapidez, que, por sua vez, originaram
a cobertura baseada numa unica foto, exclusiva e em primeira mao - a douttina do scogp.”

Entretanto, é precipitado falar de fotojornalismo nessa época. Sousa acredita que o
aparecimento do que hoje se considera fotojornalismo aconteceu na Alemanha, logo depois da
Primeira Guerra: “Apos a Primeira Guerra, floresceram nesse pais as artes, as letras e as ciéncias. Este
ambiente repercute-se na imprensa e, assim, entre os anos vinte e os anos trinta, a Alemanha torna-
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se o pafs com mais revistas ilustradas™’. De acordo com o autor, foram essas revistas que permitiram
uma nova forma de ver as fotografias. Ja ndo interessava apenas a imagem isolada, como acontecia
nos tabléides, mas o todo que formava a pagina e era constituido pelo texto e pelo conjunto de
fotografias que também tentavam contar a historia.

Com o passar do tempo, a fotografia ganhou forc¢a e passou a ser mais do que uma ilustragao
ou decoragio textual: “O fotojornalismo de autor tornou-se referéncia obrigatoria. Pela primeira vez,
privilegiou-se a imagem em detrimento do texto, que surgia como um complemento, por vezes reduzido
a pequenas legendas”®. Embora estes acontecimentos descritos sejam caracteristicos do contexto
europeu no infcio do século XX, era possivel perceber tendéncias similares em outras partes do
mundo e com repercussoes igualmente significativas.

Assim, foi a partir de 1920 que a fotografia comegou a estabelecer-se como um elemento
importante para a ancoragem das matérias verbais, e, juntamente com uma maior hierarquizagao e
organizacao da informagao, “podemos dizer que a ordem foi-se impondo ao caos, fazendo de cada

jornal uma proposta de leitura e mapeamento da realidade social””

. Desta forma, pode-se afirmar
que o desenho foi, aos poucos, sendo substituido pela fotografia, que, aliada ao titulo, sofria
modificagées no tamanho, a depender da importancia da noticia.

Entretanto, foi a partir de 1970 que a fotografia, em conjunto com os outros tipos de imagens
(desenho, mapas, infograficos etc.), foi se tornando essencial para a construgao de sentido da pagina
do jornal, sendo deste momento em diante que o leitor desenvolveu o habito de té-la como ponto de

entrada para as noticias jornalisticas:

Geralmente, as fotografias e restantes imagens dominantes sdo os primeiros pontos de entrada
de um leitor numa pagina, sejam a cores ou a preto e branco; [...] Normalmente, os leitores
entram nas paginas a partir da imagem dominante, movendo-se, posteriormente, para outras
imagens, em funcio do seu grau de relevancia, e/ou para os titulos mais proeminentes.*’

Portanto, é deste momento em diante que o fotojornalismo se configura como um dos elementos
indispensaveis a matéria jornalistica, ndo mais apenas pelo seu papel como acessoério da noticia, mas
também pela sua capacidade de gerar sentido. De acordo com Sousa*', com as revolugdes tecnologicas
que permitiram ao fotégrafo a manipulacio das fotografias através do computador, em meados dos
anos de 1980, as evolugdes no campo do fotojornalismo nao pararam de acontecer.

As inovacOes tecnoldgicas foram provocando, por vezes conflituosamente, a necessidade de
readaptacdo constante dos fotojornalistas a novos modelos e convengdes, a novas rotinas
produtivas, a novas tacticas e estratégias profissionais de colheita, processamento, selec¢io, edigdo
e distribuicdo de foto-informacio. Actualmente, a fotografia digital e os meios de geracido e
manipulacio computacional de imagem estdo a provocar, novamente, esse tipo de efeitos. Os
fotojornalistas comegam a questionar a natureza da fotografia enquanto documento, devido a sua
maior formacdo, a ac¢do do meio académico e a propria constatacio das mudangas. Novos
padrdes éticos e novas responsabilidades estdo a acompanhar essa revisao nos pontos de vista.*

Nesse contexto, hoje a fotografia alcancou tamanho valor para a producgao da noticia que nao
pode ser empregada apenas com fins ilustrativos. Sua qualidade e importancia principalmente para o
leitor, que a vé juntamente com os titulos — para uma rapida leitura — trouxe a necessidade de se
respeitar e privilegiar o seu valor informativo: Se for usada meramente para encher espago ou ilustrar,
o designer deve interrogar-se se nao havera outros recursos que possam funcionar melhor do que a
imagem fotografica®.

Se atualmente o jornal é feito também para ser visto e ha maior valorizagio de sua forma,
enaltecendo a representagdo da atualidade e sendo o “espelho” dos acontecimentos, é claro que a
fotografia é um artificio essencial na busca desses objetivos, mas Sousa alerta para a concorréncia de
outros meios que podem comprometer este proposito:
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... a televisdo e, actualmente, os meios multimédia, reduziram, provavelmente, a autoridade social
do fotojornalismo em matéria de representacao e figuracdo visual do mundo. Por isso, importa
ao fotojornalismo encontrar novos usos sociais e novas funcdes, que reconhe¢cam o que, com o
tempo, se tornou evidente: a dimensio ficcional e construtora social da realidade que a intervengio
fotografica aporta.*

Assim, pode-se afirmar que ainda havera muitas transformagdes no ambito do fotojornalismo
e na utilizagdo das imagens pela imprensa, uma vez que surgem cada vez mais novas formas, veiculos
de informagao e, conseqiientemente, novos habitos e costumes das pessoas, uma vez que estas
aprendem a se adaptar ao contexto em que vivem, como conclui Sousa ao citar W. Hicks:

Relata igualmente Hicks* que, no inicio do século XX, quando o fotégrafo entrava num local
para fotografar pessoas, estas paravam, arranjavam-se, olhavam para a camara e posavam. Hoje,
as pessoas procuram mostrar que estio no seu estado natural, pois as convengoes fotojornalisticas
actuais valorizam o espontineo e o instantaneo. Isto mostra que as convengdes actuais sao diferentes
das convengoes vigentes na viragem do século XIX para o XX. Mas as pessoas aparentam dominar

as convencoes da sua época. Trata-se de uma questdo de insercio histérico-cultural. *

Diante destas transformagoes no uso da fotografia e também na imprensa pela sua utilizagdo, é
possivel afirmar que a fotografia pode trazer um novo sentido ao discurso jornalistico pelo fato de
mostrar a realidade de uma forma mais incontestavel. Parece ser a partir dela que o jornal passou a
adquirir a fungido de espelho social, com um discurso fundado no “eis aqui a atualidade e a realidade”.
Nao é possivel trazer essa certeza apenas por meio da linguagem. Quando o jornal era constituido
somente por artigos, textos, linguagem, era complicado reconhecer a autenticidade das informacdes,
como afirma Barthes:

O infortanio (mas também, talvez, a volupia) da linguagem é nio poder autenticar-se a si mesma.
O noema da linguagem talvez seja essa impoténcia, ou para falar positivamente: a linguagem ¢,
por natureza, ficcional; para tentar tornar a linguagem inficcional é preciso um enorme dispositivo
de medidas: convoca-se a logica ou, na sua falta, o juramento; mas a Fotografia, por sua vez, é
indiferente a qualquer revezamento: ela ndo inventa; é a propria autentificagio; os raros artificios
por ela permitidos ndo sdo probatérios; sdo, ao contrario, trucagens: a fotografia sé é laboriosa
quando trapaceia.”’

Sendo, como sustenta Barthes®, um “certificado de presenca”, a fotografia diferencia-se da
pintura ou do desenho pelo ser carater de nao-imitagao. Nao ha duvida de que o objeto esteve 13; ela
atesta que, de fato, aquilo aconteceu. Ela, segundo o autor, possibilita quebrar a resisténcia dos
individuos em acreditar no passado, na Historia: “A Fotografia, pela primeira vez, faz cessar essa
resisténcia: o passado, doravante, é tio seguro quanto o presente, o que se vé no papel é tio seguro
quanto o que se toca”".

Talvez por isso a sociedade contemporanea, por valorizar tanto essa comprovagao dos fatos,
seja mais superficial, menos atenta ao que de fato interessa, ao amago dos acontecimentos. Nao
intenta investigar o que esta por tras daquelas imagens, o contexto no qual elas estio envoltas: “O
que caracteriza as sociedades ditas avancadas é que hoje essas sociedades consomem imagens e nao
crengas, como as do passado; sdao, portanto, mais liberais, menos fanaticas, mas também mais “falsas”

(menos “auténticas”).

O titulo

O titulo é uma das matérias significantes do jornal que desperta atengao pela sua evolugao e
pela sua importancia para a construcao da noticia. Ele foi um dos elementos do jornal que sofreu
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significativas modificagdes com a evolugdo da imprensa. Antes s6 anunciando o texto, o titulo agora
precisa adequar-se a imagem e ser interessante o suficiente nao sé para chamar a aten¢ao do leitor,
mas também para construir um sentido eficaz junto as outras matérias significantes que envolvem a
noticia. Carmen Mufiz-Cachén, em Coimbra-e-Silva®', salienta:

La rapidez con que las ondas de radio y television propagan las noticias, relega a la prensa a un
plano desde el que no puede competir en velocidad, pero si en precisién y extensiéon. Un diario
puede contener mas de un centenar de articulos, por lo que es poco probable que se efectie una
lectura exclusiva de todos ellos. Para que el lector conozca las informaciones de forma extractada
todos los articulos estan encabezados por un titular. El titular adquiere asi un estatuto auténomo
y se convierte en un texto en si mismo que permite conocer lo esencial de cada informacion,
diferenciar unas de otras o suscitar el interés del lector.

Para Coimbra-e-Silva™, essa suposta autonomia do titulo é conferida em qualquer leitor apressado
que folheia o jornal e 1¢ apenas os titulos, sem ler a noticia. Daf a importancia da sua produgao, uma
vez que ele pode estimular a leitura do resto da noticia e até mesmo a propria compra do jornal, no
caso das manchetes que o leitor consegue perceber passando pelas bancas. Tanto é assim, que, segundo
a autora, as manchetes mais sensacionalistas ou de algum modo mais interessantes se encontram
geralmente na metade superior da primeira pagina, “local mais visivel nos escaparates em que os
vendedores dobram ou sobrepoem os jornais uns aos outros, escondendo assim a segunda metade da
pagina”>.

Sendo assim, entende-se que o titulo tem a sua autonomia textual tanto em relagdo ao seu
destaque grafico e a sua recepgao — quando os leitores o léem sem o seu respectivo texto — quanto em
relacdo a sua produgao — quando ele ¢ construido e muitas vezes alterado em func¢ao da pagina¢iao ou
do design do jornal*’. Ou seja, além dos fatores sdcio-culturais que definem a recepgao e os interesses
dos leitores do jornal, os aspectos plasticos que caracterizam o estilo de cada veiculo também sdo
determinantes para a constru¢ao dos titulos e, conseqiientemente, para os seus efeitos de sentido.

Essa articulagdo entre a matéria verbal e a ndo-verbal no texto jornalistico é muito importante
pata o entendimento do todo que é a construcio do sentido da noticia. Segundo Medina®, a mensagem
jornalistica como produto da industria cultural trouxe uma nova forma de se construir o componente
verbal do jornal, ou seja, com apelos visuais que servem para chamar aten¢ao e despertar interesse.

Apelo verbal, articulado com o apelo visual, exige um estudo particular na formagcio linglistica.
Esta integrado no ritmo narrativo geral, na posi¢ao que o narrador assume e nas cenas de realidades
concretas, mas como elemento de formula¢io ¢ um foco em si, de tal maneira que na elaboracio
redacional representa um momento de preocupacio especial por parte do emissor. Historicamente,
o primeiro apelo verbal a ser explorado, conscientemente desdobrado da mensagem, foi o titulo.
O segundo apelo que surgiu foi o lead (primeiro paragrafo da noticia, cabe¢a ou lancamento da
matéria).*.

Ademais, sabe-se que atualmente o titulo é o dltimo elemento a ser feito na elaboragdo da
noticia. Depois do texto construido, o jornalista passa ao redator ou ao editor, e este redige o titulo
que, para ele, parece mais adequado. Ou seja, cada titulo ja traz uma interpretagao do jornal acerca
da noticia. Antes das possiveis interpretaces do leitor, o texto ja é interpretado pelo proprio suporte.
Assim, nao ¢é possivel negligenciar o conteudo da noticia nem dos titulos numa analise desta matéria
significante, mas considera-lo como um dos fatores que constituem e fundamentam as possiveis
construcoes de sentido.

Desta forma, entender o estilo de cada jornal, com todas as suas especificidades de forma e até
de conteudo, ¢ indispensavel para compreender a construcio dos titulos. Segundo Bahia”’, cada jornal,
por exemplo, traz titulos que obedecem a certas regras de diagramacio e sintaxe proprias a sua
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singularidade. Por exemplo, cada veiculo impresso traz um numero certo de palavras para o titulo, de
linhas, um tamanho exato e usos (tempo de verbo, emprego de sujeito etc.) limitados.

Assim, através dos titulos, é possivel perceber as caracteristicas do jornal e suas intengoes
frente ao leitor, além de qual o seu posicionamento diante da concorréncia que traz conteudos
semelhantes. Por meio do titulo e de sua organizacio e relagdo com as outras matérias significantes
que compoem o jornal, é possivel perceber a evolugido deste ao longo da histéria da imprensa,
entendendo as suas modificagoes e rearticulagoes provenientes das mudangas socio-historicas e culturais
da sociedade.

No inicio da imprensa escrita, por exemplo, quando o jornal era mais argumentativo e formador
de opinido, os titulos eram construidos como pequenos resumos do conteudo da noticia. Sua
significacdo era limitada a simplicidade e a clareza, cabendo ao texto maior profundidade e produgio
de sentidos. Esse é um fato curioso, ja que a matéria verbal era o componente essencial do jornalismo
feito naquele periodo. Freire® comenta que até mesmo a diagramacao reflete esse pouco interesse
pelos titulos, pois aquele que correspondia a manchete do dia s6 vai aparecer na segunda metade da
primeira coluna, abaixo do que atualmente seria chamado de editorial. Isto ¢, o titulo ndo era um
elemento de atragao para o leitor, apenas uma forma de divisao dos textos. O autor conclui: “E bem
provavel que este também atraisse o olhar, mas, diante da localizagdo do mesmo, situado abaixo da
dobra da pagina, é possivel entender que, na produgio, nio existia uma preocupagao maior de tornar
o titulo um elemento de destaque, ou de atracao visual”.

No entanto, hoje, o titulo tem uma importancia indiscutivel para a produgdo jornalistica.
Construidos com o intuito de provocar o individuo para a leitura completa da noticia, os titulos tém
de ser fortes, chamativos, interessantes, carregados de emogio, usando o ladico, os jogos lingtiisticos
etc. Além disso, segundo Veron®, os titulos consistem num jogo de linguagem que serve, sobretudo,
para construir a cumplicidade entre enunciador e destinatario. Ou seja, a redagao do titulo busca
utilizar elementos culturais que os dois conhecem, construindo assim uma identificagao: “Cada titulo
¢ uma “chave” cuja decifragdo funciona como “prova” do pertencimento a um universo cultural
partilhado™®".

Atualmente essa identificagdo do leitor com o jornal é importante, visto que houve uma
expressiva transformacio no habito de ler das pessoas. De acordo com Freire®, o leitor de hoje
apenas passa os olhos pela pagina, buscando o que lhe interessa e desperta sua curiosidade. Esse
novo habito aconteceu pela influéncia das novas midias, como a televisao e a internet: “Nestas o
leitor navega, seja ‘zapeando’ com o controle remoto - pulando de canal em canal, ou saltando de
janela em janela na web, clicando em /nks, sendo bombardeado por janelas e abas que se abrem a sua
frente”®. Ou seja, a leitura do jornal tem se tornado cada vez mais nio-linear, mais parecida com a
forma de assistir televisio e navegar nos sites da Internet.

Assim, os titulos sdo uma das formas utilizadas pelo jornal para se posicionar frente ao seu
publico-alvo e despertar a “simpatia” do leitor pelo veiculo em especifico, como completa Verén:

Em um universo de discurso em que, do ponto de vista do contetdo, a oferta ¢ quase a mesma,
o unico meio de cada titulo construir sua “personalidade” é através de uma estratégia enunciativa
propria, ou seja, construindo um certo vinculo com seus leitores. E por isso que, na imprensa
escrita, cada “zona de concorréncia direta” é um verdadeiro laboratério para o estudo de fend6menos
enunciativos.®*

Isto é, os titulos se encarregam de dar uma personalidade tnica ao veiculo da imprensa,
conferindo uma peculiaridade enunciativa inserida num universo de inumeraveis suportes que dizem
o mesmo e buscam o mesmo leitor. Medina completa: “O titulo ganha vida de consumo como
qualquer anuncio publicitario e a edigao trabalha com cuidados especiais: criam-se “tituleiros” habeis,
verdadeiros mitos de sala de redacio”®.

Ademais, a construcdo dos titulos hoje ¢ aliada ao apelo nao-verbal dos jornais. Isso acontece
por meio da unido entre as matérias significantes para que, juntas, construam sentido, mas também
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até pela por forma fisica do titulo, sua fonte utilizada, o local em que sera inserido etc.

Sua presenca fisica ¢é articulada aos demais elementos visuais numa diagramacido que corta toda a
frieza e imparcialidade do titulo. E os sinais de pontuagdo, os numeros, os artigos, 0s contornos
das letras — tudo entra em jogo na diagramacio, onde menos importam os critérios de feio/belo
e mais os critérios de valorizagao visual do que deve saltar aos olhos. E entdo os titulos chamam
o consumidor pela diagramacio, pela forma verbal literaria, pela malicia dos dados em jogo, pela
intimidade com que falam ao leitor com um vocé, aqui, e outras formas imperativas, ou
simplesmente pelo prazer ludico dos quebra-cabegas. Até os titulos interrogativos — pecado original
nos classicos manuais — se constituem num apelo direto.”

De acordo com Freire®; o desenho das letras é fundamental para a construcdo do sentido do
titulo e até para o reconhecimento da identidade do jornal. Segundo o autor, a depender da fonte
utilizada, o enunciado pode sugerir tanto um murmurio quanto um grito de alerta, pode exprimir
sensualidade ou rispidez, tudo isso traduzindo a intengao do veiculo e o contexto da frase. Sendo
assim, a preferéncia por uma fonte em detrimento de outra pode caracterizar o segmento do jornal,
determinando o seu posicionamento discursivo e até identificando caso o mesmo se configure como
um jornal popular ou de referéncia, como afirma Freire:

No caso das fontes dos titulos existe uma diferen¢a maior entre estas duas categorias de jornais.
Os de referéncia (ou sérios) tendem a usar fontes um pouco mais tradicionais, geralmente serifadas,
de acordo com o grau de tradicionalidade ou de modernidade que queiram avocar para si. Os
pesos das letras tendem a ser menores que nos jornais populares, que, por sua vez, tendem a
utilizar fontes sem serifa, por parecerem mais simples e despojadas |...]. Nao se trata de questdo
de gosto, mas de influéncias e de consonancia com o tipo de estilo ao qual o leitor padrio esta
mais habituado. O jornal de referéncia ¢ influenciado pelas artes visuais classicas ou modernas,
mais “limpas” e serenas. Ja os jornais populares sofrem influéncia do barroco e da arte popular,
do #aif, dos modos e cores como cada uma destas artes inspiradoras se expressam. Ou seja, cada
tipografia tem uma personalidade que casa melhor com os diferentes tipos de jornal.®

Desse modo, o titulo — tanto pela sua forma quanto pelo seu conteudo - é uma das formas que
o jornal possui para transmitir a sua identidade e garantir a segmentagao de seu publico. Embora a
intengao do veiculo seja transmitir a informagao da maneira mais clara e concisa possivel — focada na
objetividade — o titulo é um dos elementos jornalisticos que mais podem ser reveladores da opinido
e interpretacao do autor da noticia, como conclui Medina®. Qualquer titulo de aparéncia denotativa
pode ser conotado no contexto da informagao.

De acordo com este pensamento, a escolha das palavras pelo jornalista é fundamental para
entender a inten¢do de seu enunciado. O verbo utilizado, por exemplo, é um marcador essencial que
ajuda a denunciar uma interpretagio escondida. Conforme Fairclough™, a escolha do verbo que
marca o discurso representado - quando o titulo, por exemplo, expde a voz de uma pessoa por meio
das aspas - freqlientemente ja impoe uma interpretagao para aquele discurso. Isto é, o uso da palavra
“alertou” ao invés de “disse”, “emitiu”’, “falou” ou “assinalou” nio é ao acaso e direciona o leitor
para um entendimento especifico do conteudo da noticia.

Entende-se, portanto, que o estudo da evolugao do discurso jornalistico e, especificamente, da
evolucdo da construciao dos titulos revela diferengas significativas entre a sua produg¢ao no inicio da
imprensa e na fase atual, embora possa também expor semelhangas, similaridades que ndo podem ser
negligenciadas. O carater interpretativo do titulo, por exemplo, é um fator que revela tanto a maior
diferenca quanto a maior semelhanga entre os dois periodos. A disparidade talvez mais significativa
consiste no fato de que, nos primoérdios do jornalismo, o titulo tinha um carater apenas de resumo da
noticia e atualmente ele se configura como um elemento essencial para a constru¢ao da pagina do
jornal, sendo questionada até mesmo a sua autonomia de sentido.
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No entanto, por tras desta evolucao enunciativa, uma similaridade importante deve ser destacada.
Sabe-se que, antigamente, o texto era muito mais explicitamente opinativo, trazendo as idéias e os
julgamentos do autor de forma clara e categorica. Se o titulo era apenas um resumo do artigo, se a sua
funcdo era meramente a de sintetizar o conteudo que havia sido discorrido pelo jornalista, e esse
conteido era claramente interpretativo e ideoldgico, ¢ logico que o titulo também traria essas
caracteristicas. Na fase atual, o titulo continua sendo interpretativo, mas de uma forma menos
transparente, mascarado sob a noc¢ao da objetividade e da imparcialidade, mas ainda trazendo “chaves
interpretativas”, elementos que podem ser denunciadores da opinido e do julgamento. Cabe ao leitor
identificar esta inteng¢do, concordando ou niao com o que é dito, e cabe ao analista desvelar este
sentido oculto, o que ha depois da superficie.

Consideragoes finais

Percebendo a evolugiao que se deu na imprensa escrita através das suas matérias significantes,
¢ possivel afirmar que a diferenca significativa existente entre o inicio de seu funcionamento e os
dias atuais reside no valor da noticia. De acordo com Marcondes Filho™, a noticia de hoje é como um
produto, um artigo de consumo. Assim como este obtém um valor de uso — aquele que indica a sua
funcdo inicial - e um valor de troca — aquele que o diferencia, o ressalta - as noticias também devem
dispor de um valor que determinara o seu destaque e o seu potencial de consumo pelos leitores. Ou
seja, elas sao produzidas para um mercado real, no qual a concorréncia é extrema e a competi¢ao pela
atencgdo e interesse das pessoas se mostra cada vez mais intensa. Assim, da mesma forma que a
publicidade divulga o valor de troca das mercadorias que vende, o jornal precisa produzir noticias
que deixem em evidéncia além do seu valor de uso — a informagao — também o seu valor de troca: a
seducio, a diversio, o entretenimento.

Ao passar por uma banca de jornais, o individuo pode ser atraido para a aquisi¢io de um
periédico por forca das promessas de satisfacio de necessidades ou interesses que essa mercadoria
contém. Da mesma forma que uma roupa, um alimento, um objeto de uso pessoal, também o
jornal é produzido para a venda. Uma informacdo pura e simples nao é mercadoria. Para tanto
¢ preciso que ela seja transformada em noticia. Um acidente s6 vira noticia se nele estiver envolvido
alguém que o jornal pretenda destacar, conforme suas intengdes, positiva ou negativamente. O
jornal, entdo, cria, a partir da matéria-prima informacio, a mercadoria noticia, expondo-a a venda
(por meio da manchete) de forma atraente. Sem esses artificios a mercadoria nao vende, seu
valor de troca nio se realiza.”

Sendo assim, o que vai permitir, hoje, a preferéncia do consumidor sera o que a noticia construida
traz de inovador, atraente ao olhar apressado e impaciente do individuo que busca informagao. Quando
a imprensa era uma forma de formar, divulgar opinides politicas, e os textos eram extensos,
argumentativos e sobrios, o que diferenciava um veiculo do outro era a idéia, a ideologia que pregava.
Ou o leitor era adepto de seus pensamentos ou discordava deles. O valor da noticia era ideoldgico.
No caso da imprensa atual, quando todos buscam a imparcialidade — pelo menos aparentemente — a
diferenca se faz através da linguagem. Além de competir com outros jornais, cada veiculo precisa
despertar a aten¢ao de pessoas que tém outros meios de comunicagao como estimulo. Foi e sera por
meio da linguagem que o jornalismo impresso devera “manter o interesse humano, apresentar novidades,
despertar novos gostos, captar mais simpatias — numa ansia de satisfazer o publico que vai da
originalidade do estilo a exploracao do incomum””. O valor da noticia passa a ser discursivo.

E claro que ainda hoje o jornal veicula a sua ideologia, ja que toda mercadoria o faz de alguma
forma e em algum momento, mas essa divulgacdo é feita de maneira mais sutil, menos propagada e
repleta de disfarces que muitas vezes passam despercebidos pelos leitores menos criticos e atenciosos.

- Revista do Centro de Artes, Humanidades e Letras vol. 2 (1) 2008



Fernanda Ariane Silva Carrera

No entanto, embora o carater ideolégico do jornalismo impresso niao deva ser negligenciado, é o
carater mercadoldgico, isto é, a sobrevivéncia econémica que muitas vezes determina o discurso do
jornal™.

Portanto, em um contexto em que a sobrevivéncia econdémica rege o discurso jornalistico, pode-
se identificar outra transformagao na imprensa escrita importante de ser destacada. Quando o jornal
era feito por poucos e direcionado a poucos, com intuitos politicos, a importancia do individuo que
escrevia o texto era indiscutivel, sendo a sua identificagao enquanto tal indispensavel. No entanto,
agora que a sobrevivéncia economica é o objetivo principal, o valor do leitor passa a ser muito mais
reconhecido. E ele que atrai os anunciantes e sao estes que garantem a resisténcia do jornal. Assim,
todas as suas matérias significantes buscam atender ao leitor e objetivam a unificagdo da estrutura do
veiculo, ou seja, pretendem mostra-lo como um produto que, embora seja feito por diversos autores,
parece ser feito por um s6: “Tal uniformidade é modelada pelo projeto editorial, mas também pelo
projeto grafico. Assim, por manter linguagens (verbo-visuais) uniformizadas, o discurso jornalistico,
na maioria das vezes, busca o apagamento do sujeito””.

Essa “negacdo do subjetivismo”, como afirma Marcondes Filho™, ¢ uma das normas
mercadologicas as quais a noticia precisa se adaptar para ser transformada em mercadoria. Segundo
o autor, além dela, a informacdo precisa levar em conta outras normas de mercado, como a
padronizagao, generalizag¢do e a simplificagao. Tudo isso para atender ao publico que consome e
garantir o sucesso em meio aos concorrentes. Entretanto, Bahia alerta:

Nio se trata de um atendimento apressado, dispersivo, alheio a histéria da comunidade a que
servem os meios do jornalismo. Muito ao contrario, o gosto e o interesse do publico devem
integrar o conjunto dos principios e dos objetivos que completam as obrigacdes de informar,
entreter ¢ educar.”’

Isto é, hoje o jornal precisa ser mais do que apenas um veiculo de informacao. Precisa ser mais
do que uma “maquina fotografica da realidade””®. Para despertar o interesse do leitor e dos anunciantes,
se faz necessario que todas as suas matérias significantes estejam unidas em prol de um objetivo
comum: a juncdo de informacdo, entretenimento e educagao. E claro que cada veiculo busca essa
triade de uma forma peculiar e condizente com o publico que deseja atingir, mas no final todos
sabem que o conteido ja nao ¢ o bastante para garantir 0 seu sucesso. E por meio da forma, da
linguagem, do discurso como um todo — ou do valor discursivo das noticias que veicula - que o jornal
adquire um posicionamento solido e eficaz em um mercado cada vez mais competitivo.
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DE FAS DE UM JOGADOR DE
FUTEBOL NA INTERNET: DAVID
BECKHAM NO ORKUT
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Resumo: O Orkut, como territério habitado também por jovens, ¢ um dos locus do cotidiano que se
pode tentar mapear alguns dos processos sociais do ciberespago que envolvem a construg¢ao identitaria
deste publico especifico. Idolos do esporte estio entre os temas veiculados neste site de relacionamento
que favorecem o agrupamente dos jovens em tribos para , entre outros processos, que cultuem estas
estrelas. Os vinculos emocionais entre os orkutianos que siao estabelecidos em torno de uma figura
midiatica como ¢ o caso do jogador inglés David Beckham servem também de apoio para a construgao
de suas identidades on-line. Este artigo busca apoiar o entendimento e realizar algumas notas a
respeito de como se da este processo de construcao identitaria. Para isto, analisamos algumas
comunidades virtuais do Orkut que ostentam o jogador de futebol inglés David Beckham como
principal tema assim como algumas paginas de perfis de fas do jogador.
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Abstract: Orkut, as a territory inhabited by young people too, is one of the locus of daily life that we
can try to map some of the social processes of cyberspace involving the identity construction of this
specific audience. Sport idols are among the themes running on this social network that favor the
formation of young people in tribes for, among other processes, worship these stars. The emotional
ties between orkutians which are set around a media person such as the English player David Beckham
also support the construction of their identities online. This article aims to support the understand-
ing and does some notes about how to work this process of identity construction. For this, we
analyzed some virtual communities from Orkut treating the English football player David Beckham
as the main theme as well as some pages of profiles of fans of this player.
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Introdugao

Acompanhar eventos esportivos tem lugar de destaque entre as praticas que ocupam hoje o
mundo dos jovens. Esta pratica tem um importante papel no cotidiano juvenil, chegando a influenciar
seu comportamento. Envolve o consumo desses bens culturais e também de seus protagonistas — os
atletas, que muitas vezes ocupam papel de matrizes de sentido para jovens de todo o mundo.

A midia veicula as performances dos atletas, assim como suas imagens. O jovem pode tomar
como modelo certo modo de praticar um determinado esporte, de se vestir, de se comportar, de falar
e de agir de seus idolos. Assim, a cultura da midia também pode assumir uma fun¢ao de mediadora de
outra pratica social: o culto a idolos do mundo esportivo.

Nao ¢ recente o fato de jovens se identificarem com astros esportivos que admiram. Nao sao
poucos os exemplos de atletas que enfeiticaram e enfeiticam fas em varias partes do mundo, levando-
os a expressarem sua admiragao de diversas formas. Criam fas-clubes, vio a jogos, presenciam
competicOes e até se aglomeram para ver as diversas estrelas do mundo esportivo quando circulam
pelas ruas de algumas cidades. Também consomem produtos que trazem ilustragdes de seus idolos
estampadas, tais como: uniformes de clubes, camisetas, bonés, cadernos etc. Os jovens fas também
se apropriam de espagos da cultura midiatica para estabelecer um culto grupal a astros e a estrelas
das mais variadas praticas esportivas. Esta contemplagao em grupo pode ocorrer de diversas formas
e em variadas situagdes no contemporaneo.

Jogos e competigdes esportivas sao transmitidos por meios de comunica¢ao como a televisao,
o radio e a internet. Estes sao veiculados como espetaculos que potencializam os afetos dos fas.
Entre estes meios de comunicagdo que citamos, a internet ¢ um palco privilegiado para admiradores
de atletas de todo o mundo consumirem estes espetaculos envolvendo seus idolos e também se
manifestarem. A internet é parte de um sistema midiatico que facilita a difusdo de astros e estrelas.
Este meio de comunica¢io, que esta presente de forma significativa entre alguns jovens brasileiros’,
viabiliza dois tipos de didlogos: um entre fas e idolos e outro entre os préprios fas. Nosso artigo
pretende se servir de alguns espacos da internet onde dialogos entre fas acontecem. A observagao
destes territorios e a producdo de conteudo que fas ali apresentam nos servirdo para apoiar nossa
compreensao a respeito da faceta midiatica de uma celebridade do meio esportivo. Sabemos que no
contemporaneo, uma industria do entretenimento tem utilizado a cultura da midia como aliada para
atingir seus objetivos comerciais. Desta industria do entretenimento, faz parte uma certa induastria do
esporte, interessada no negoécio que envolve diferentes praticas esportivas e seus atletas que sao
mostrados em performances, muitas vezes, espetacularizadas. Assim, o chamado marketing esportivo
foca seus esforcos na comercializacao de eventos ligados ao esporte e da imagem dos atletas como
produtos de consumo. Nosso texto tece algumas consideragoes a respeito do papel da internet neste
contexto que ¢ também mercadoldgico, além de midiatico.

A internet foi escolhida como /oeus desta nossa pesquisa por ser um territério onde estas
praticas de admiragao grupal a estrelas tém sido observadas e praticadas de forma majoritaria por
atores sociais que nos interessam: os jovens. A internet ¢ parte de uma revolucao tecnoldgica que,
segundo Castells?, disponibiliza uma geracdo de conhecimentos e de dispositivos de comunicagao,
com a possibilidade de inovagao através da realimentagao cumulativa, onde os usuarios podem tornar-
se produtores da tecnologia e “artifices de toda a rede’”. Uma revolucao que implica ndo sé em novos
aparatos técnicos, mas também em suas aplica¢Oes sociais. O impacto desta mudanga nao estaria s6
no desenvolvimento material das maquinas, mas no fato de individuos poderem se apropriar das
tecnologias e a partir dai redefinirem-nas, num processo social de inovag¢ao a partir da experiéncia de
uso. Esses individuos podem atuar como co-criadores e ndo apenas como usuarios passivos. Essa
revolugao tecnologica a que se refere Manuel Castells ¢ a da informagao. Entendemos uma revolugao
deste tipo a maneira de Thomas Kuhn®: trata-se de algo que muda um paradigma e, assim, certas
formas de se ver o mundo.
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Sabemos que nao ¢é a partir desta matriz tecnoldgica que teve inicio a utilizagao de astros e
estrelas do esporte como fontes de producao de sentido. Esta pratica vem de antes. Entretanto, a
internet possibilita que os processos em torno do culto a estes tipos de idolos sejam facilitados e até
redefinidos a pattir da aproptiacido que jovens podem realizar no ciberespaco’.

Este nosso trabalho debruga-se sobre a apropriagao social que jovens realizam no espago da internet
para cultuar uma celebridade do mundo do futebol, no caso, o jogador David Beckham. Verificamos
que esta pratica juvenil é absorvida por um tipo de industria que envolve o esporte como pratica
social e que ¢ macigamente veiculada pela midia. Esta induastria busca, desta forma, também utilizar
a internet como plataforma para suas estratégias comerciais se estabelecerem. Sabemos que a internet
¢ parte de um sistema que apresenta uma cultura que é hegemonica no cotidiano dos jovens: a
cultura da midia.

No contemporaneo devemos considerar, entre outros aspectos, a midia como importante
contextualizadora do dia-a-dia. Como argumenta Kellner®, a midia se apresenta de forma dominante
na construgao simbolica dos significados em circulacdo na atualidade. Portanto, a admiragao por um
determinado astro do futebol pode também ser influenciada a partir de processos presentes na cultura
midiatica. Este autor nos traz a idéia de que a midia veicula uma determinada cultura com imagens,
sons e espetaculos que afetam a vida cotidiana, que sabemos influenciar também o juizo assim como
a admiragao acerca de astros e estrelas do esporte. Esta cultura da midia, que media as construgoes
simbolicas de que falamos, ¢ uma cultura

[...] industrial; organiza-se com base no modelo de produciao de massa e é produzida para a
massa de acordo com tipos (géneros), segundo férmulas, codigos e normas convencionais. E,
portanto, uma forma de cultura comercial e seus produtos sdo mercadorias |[...]”

A midia, entio, configura-se como um importante processo a ser estudado como mediadora
de significados e mensagens dominantes que podem ajudar a criar posturas de admiragao nos fas de
atletas celebrados através dos diversos meios de comunicagao. A cultura da midia traz recursos para
os individuos acatarem ou rejeitarem padroes identitarios que ela propria veicula. Sendo assim, pode
tanto levar os fis a uma conformidade como também a uma oposi¢ao aos modelos dominantes
vigentes, o que possibilita formas diversas de resisténcia. Sabemos que, no contemporaneo, a cultura
da midia impacta fortemente a preferéncia da audiéncia esportiva, também a constru¢ao dos
significados em torno dos préprios atletas. Vemos que a cultura da midia estd de maos dadas com o
consumo de bens culturais — no caso o consumo do esporte como espetaculo midiatico — pois o ajuda
na determinagao das diregdes, das proporcoes e dos sentidos daquilo que se vai consumir.

Como pesquisador do campo da comunicagao, os jovens e suas praticas sociais estdo entre
nossos temas de interesse. Assim, escolhemos um idolo do futebol que é admirado por jovens de
varias partes do mundo, entre eles os brasileiros, para apoiar nosso estudo sobre o processo midiatico
de construcao de celebridades que também se da na internet. Apesar de David Beckham encontrar-
se mais proximo do final de sua carreira de jogador que outros astros do futebol, sua escolha se
justifica pelo vasto material que circula sobre sua vida particular e esportiva em diferentes meios de
comunicag¢ao. E este contexto midiatico nos interessa. Assim, os jovens, que se mostram potentes
admiradores desta figura legitimada como celebridade pelos meios de comunicagio, tém vasto material
para consumir e, posteriormente, construir suas narrativas na internet envolvendo o astro inglés.
Nosso foco, como ja citamos, sera o processo de culto desta celebridade veiculado na internet. Mais
especificamente, no siz de relacionamento Orkut.

Assim, nosso objeto de estudo neste texto se configura na apropriagao de espagos do Orkut
pot jovens para admirar o jogador de futebol David Beckham. Estes jovens podem utilizar este astro
do esporte como matriz que apdia a construcao de suas proprias identidades on-line. A partir dai,
podem estabelecer um dialogo e produzir uma narrativa, que faz parte de nosso objeto de analise. Os
diversos espagos do Orkut que trazem estes idolos como temas principais tendem a ser um meio
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bastante aproveitado pelos fas. Por esta razao apresentam-se como espagos privilegiados para se
captar a dinamica desse processo de culto grupal. Para isto, analisamos algumas comunidades de fas
e paginas de perfis® dos jovens que destas participam. Consideramos neste trabalho que fas podem
ser tanto torcedores dos clubes em que atua o jogador analisado como individuos que,
independentemente de seu “gosto” pelo futebol, admiram de forma parcial e incondicional o astro
inglés David Beckham.

“Comunidade” no Orkut e fora dele

Antes de descrevermos e analisarmos as praticas de admiracao deste jogador no Orkut,
gostarfamos de levantar uma questdao em torno do uso da expressao “comunidade” por este size de
relacionamento. No Orkut, comunidades sao espagos pertencentes ao szz onde se pode escolher um
tema especifico para ser discutido em grupo por varios usuarios. Neste espago, pode se criar enquetes,
foruns e grupos de discussdao sobre um tema escolhido. Entretanto, este uso esta distante do conceito
de comunidade que ¢ objeto de inquietacio no campo da comunicacdo. Alguns estudiosos nomeiam
como virtuais as comunidades presentes no ciberespaco. A seguir, analisamos, sob a luz de alguns
autores, os diferentes usos deste conceito.

O socidlogo canadense Barry Wellman  traca uma arqueologia das pesquisas socioldgicas
que tratam da questdo das comunidades em geral até chegar a sua forma de problematizar as virtuais.
O autor parte da visao de comunidades consideradas como suporte de solidariedade para seus membros.
Assim, resgata estudos de pesquisadores que consideram questdes como vizinhangas solidarias,
fronteiras fisicas e atividades comuns como premissas para o estabelecimento comunitario. O autor
sugere que questdes como a globalizagao, as grandes dimensoes das cidades com suas populacoes
com diferentes interesses, as constantes migragcoes de individuos em busca de novas oportunidades
de trabalho e a facilidade de transporte e de comunicagao entre longas distancias tenham impactado
também nas motiva¢des em torno da construgao de comunidades. Isto trouxe a possibilidade de
entendé-las também através de uma otica diferente da utilizada até entdo que contemplava idéias
como vizinhancas solidarias, fronteiras fisicas e atividades comuns como sua cola de constituicao.

Apesar do desgaste que a expressao comunidade virtual sofreu nos ultimos anos com sua
utilizacdo desenfreada pela midia de massa e também por executivos da area de marketing que a
empregam para ilustrar deliberadamente suas falas sobre o ciberespaco, faz sentido, em nosso
entendimento, utilizarmos a visdo criteriosa de Wellman'’sobre as questoes que envolvem um olhar
diferenciado sobre as comunidades virtuais. O autor sugere olharmos uma comunidade como uma
rede social. Esta pode ser uma forma de se entender comunidades, organizagdes ou sistemas politicos
mundiais. Uma rede social torna-se entdo uma forma de se analisar uma comunidade que, em nosso
caso, estamos tratando como virtual'l,

Nas palavras do autor:

Social network analysis has freed the community question from its traditional
preoccupation with solidarity and neighborhood. It provides a new way to study
community that is based on the community relationships that people actually have
rather than on the places where they live or the solidary sentiments they have.'?

Olhar uma comunidade como uma rede social evita termos que assumir que individuos
participantes precisem interagir apenas motivados por vizinhangas fronteiricas, por graus de parentesco
e também por divisoes de atividades. Esta visdao nao ¢é contraria a estas formas de constitui¢ao
comunitaria, apenas tira sua condi¢ao de pré-requisito para uma comunidade se estabelecer. Sao
também formas de constituicao, mas nao as unicas. As redes sociais suportadas por computador,
como argumenta Barry Wellman e Gulia em um capitulo do livto Nesworks in the global village: life in
contemporary communities, organizado por Barry Wellman", sdo apenas um dos caminhos pelos quais

o6 Revista do Centro de Artes, Humanidades e Letras vol. 2 (1) 2008



Joao Osvaldo Schiavon Matta
individuos estabelecem suas interagdes. Isto nao se da separado de uma realidade off-/ine. As
comunidades virtuais, como um tipo de rede social, formam-se a partir de um processo onde os

participantes também trazem consigo suas bagagens identitarias de género, suas posi¢coes de classe,
seus posicionamentos em outros tipos de redes sociais e suas conexoes off-/ine com outros individuos.
Para esses autores, a questio gravita em torno do impacto da arquitetura (des)hierarquizada da internet
nas relagoes entre os nés da rede. Sendo assim, ¢ preciso investigar sobre quais os tipos de suporte e
de intimidade que se estabelece a partir destas redes sociais e sobre qual o nivel de envolvimento que
se constitui no mundo ¢ff-/ine a partir da participagao nestas comunidades suportadas por computador.
Estas questoes, entre outras, norteiam nossa investigacao sobre as fas de David Bekcham no Orkut.

Zygmunt Bauman'* analisa dois tipos de comunidades: as de vida e destino, e as de idéias e
principios. O primeiro tipo liga a identidade ao local de nascimento. Recebe-se ao nascer e é transferida
de pai para filho. Consideram-se aspectos de vizinhanga e de parentesco. O segundo tipo, uma
identidade estabelecida em torno de idéias e de principios, estd préximo da forma como Barry
Wellman'® vé as comunidades virtuais como tedes sociais. Seus nés (membros) estabelecem um
compartilhamento comunitario em torno de diferentes aspectos, como por exemplo, o culto de fas a
uma celebridade como David Beckham. No Orkut, onde se pode construir e expressar identidades
atreladas a um mundo de diversidade cultural, esta contemplagdo comunitaria pode ser estudada.
Maffesoli'® entende este tipo de espago comunitario, como ¢é o Orkut, como parte de um processo de
neotribalizagdo. Segundo este autor, a vida contemporanea apresenta tragos de uma busca por um
sentimento de pertencer, e as novas tribos seriam os espagos que pontuam esse pertencimento. A
tribalizagao de nossos tempos difere de outras épocas pelas caracteristicas sociais do momento atual
como, por exemplo, a tecnologia, que pode permitir a um individuo viver sozinho sem estar isolado
através de uma filiacio a uma rede social.

Como citado, Maffesoli'” trabalha com o conceito de tribos que, segundo ele, estabelecem e
mantém vinculos afetivos entre seus membros e cuja proximidade ¢ estabelecida a partir de dimensoes
emocionais. Sao vinculos criados a partir do compartilhamento de idéias, de sonhos, de desejos e de
principios. Em conferéncia ministrada na ECA/USP (informacao verbal)'®, ao mencionar o cariter
complementar que as comunidades exercem no processo de construcao identitaria, o professor Muniz
Sodré afirmou que “ser ¢ estar socialmente junto”. As comunidades virtuais da internet, presentes de
forma significativa na world wide web, podem ser vistas como novas formas de ser e de estar junto no
espaco e no tempo. F uma das formas que muitos jovens tém encontrado para construir sua identidade
a partir do vinculo com outros. As comunidades virtuais sao espagos de compartilhamento do que
esses usuarios sao, do que gostariam de ser, do que acreditam que sejam e de como imaginam ser
percebidos. A visao destas comunidades virtuais como redes sociais nos conduzem a este tipo
entendimento.

Supomos que os jovens presentes nas comunidades do Orkut encontrem caminhos para
construir suas identidades: podem participar de uma ou mais tribos representando diferentes papéis
que, em conjunto, montam ¢ desmontam suas identidades, a0 mesmo tempo em que as expressam.
Conseqiientemente, podem surgir varias personas como resultado de um nomadismo identitario, que
esses jovens podem considerar como forma de expressiao e pertencimento comunitario. Um unico
usuario pode participar de tribos esportivas, sexuais, religiosas e de musica a0 mesmo tempo: na tribo
esportiva, sua persona atlética entra em agao; na religiosa, toma a frente a persona religiosa. E assim
estabelece identidades nomades e fragmentarias, experimentando diferentes modos de ser.

O Orkut e David Beckham

Por outro lado, o Orkut é o size de relacionamento mais popular entre os latino-americanos” e,
no Brasil, ¢ o mais representativo em termos de numero de participantes. Atualmente® cerca de 54%
dos 69 milhdes de usuarios do Orkut cadastraram-se como brasileiros, segundo a comunidade Orkut
Statistics que informa esse tipo de dados. Ainda segundo esta mesma fonte, entre seus usuarios, 13%
tem até 18 anos de idade.
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Esse aparente fascinio do jovem internauta brasileiro pelo Orkut fez com que escolhéssemos
este site de relacionamento para este estudo, mesmo sabendo que existem outros que sao também
bastante frequentados: Hi5 (http://www.hi5.com) MySpace (http://www.myspace.com) e Facebook
(http:/ /www.facebook.com), por exemplo.

E importante ressaltarmos que os sizes de relacionamento da internet sio previamente
parametrizados para serem preenchidos pelos seus usuarios. Fazem parte do que vem sendo chamado
de web 2.0, que tem seu conteudo produzido pelos proprios internautas a partir de grids pré-
estabelecidos. Estes podem ser pensados de forma estratégica e a partir dai delimitados pelos
parametros do desenvolvedor. No caso do Orkut, o desenvolvedor é a empresa norte-americana
Google! (http:/ /www.google.com). Portanto, é importante destacar que estes tertitorios trazem pata
seus usuarios uma liberdade de produgao limitada a parametrizagao que é dimensionada a partir da
tecnologia utilizada pelo desenvolvedor do size.

O que descrevemos anteriormente nao parece ser o que tem sido veiculado de forma
majoritaria pela midia e entendido pelos usuarios do size. Estes acreditam produzir o que consomem
dentro do Orkut de forma livre e espontanea. Nossa hipétese ¢ que esta liberdade total de produgao
nao pode ser comprovada nas praticas do Orkut. Além da prévia parametrizagao, existe uma influéncia,
esta mais transparente ao usuario, de outros veiculos de midia on-/ine e off-line que podem ajudar a
direcionar o que se produz entre as fronteiras deste si#¢ de relacionamento.

O Orkut funciona como um tipo de clube, do qual se deve ser sécio para participar. A
associa¢ao acontece através de um convite feito por alguém ja associado ou pela iniciativa do préprio
usuario em se cadastrar. Este convite se da através de um ¢-7ail enviado pelo sistema do préprio site,
quando o entdo socio escolhe, dentro de uma pagina www especifica, quem deseja convidar. Nao
existe limite para o numero de convites a serem enviados por um socio. O cadastro ¢ feito em uma
pagina padrio que pode set acessada publicamente®.

Uma vez associado ao Orkut, um individuo tem, a sua disposi¢ao, varios recursos para interagir

com outros associados que estejam ou nao oz-/ine no momento de seu acesso. Trata-se de uma interagao
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mediada por computador que, segundo o professor Alex Primo », nao sé deve ser olhada como
dependente da infra-estrutura informatica, mas também estudada na sua complexidade além da
maquina. Ao propor um olhar criterioso para os diversos tipos de interacdes mediadas por computador,
0 autor preocupa-se com o carater complexo das trocas que se dao para além do maquinico, ja que
falamos de relacoes entre individuos. Primo®* argumenta que “estudar a interagdo humana é reconhecer
os Integrantes como seres vivos pensantes ¢ criativos na relagao. Ainda que isso soe como obviedade,
grande parte dos estudos de ‘interatividade’ ndo conseguem diferenciar humanos de zumbis”. O
autor nos apoia no olhar que pretendemos ter sobre o Orkut que nao se preocupa com os soffwares €
os algoritmos que o fazem disponibilizar suas fun¢des. Preocupam-nos o que seus usuarios realizam
a partir destas funcées. F o caso dos recursos apresentados pelo sife na pagina de perfil de um orkutiano.
O site permite que se construa e que se armazene uma lista de amigos, que ¢ exibida juntamente com
o petfil do associado, através do qual este se apresenta a quem visitar sua pagina inicial. Tal perfil
pode ser composto por diversos tipos de fotos, por dados como preferéncias pessoais, hobbies, formagao
profissional e académica, orientacao sexual, interesses na rede etc. Também faz parte do perfil do
associado sua lista de amigos e de comunidades as quais participa.

David Beckham é um jogador de futebol inglés que atua® na equipe do LA Galaxy da cidade
de Los Angeles nos Estados Unidos. Entretanto, ja atuou em outras equipes de maior expressao no
mundo do futebol como o Manchester United da Inglaterra e o Real Madrid da Espanha, além de ter
sido titular da selecao inglesa por alguns anos consecutivos. Este jogador é conhecido pela sua
competéncia técnica nas cobrangas de faltas e nos langamentos de longa distancia. Além disso, Beckham
¢ uma figura midiatica que tem sua vida particular como conteudo de interesse da midia jornalistica,
principalmente depois de ter se casado com uma cantora do grupo Spice Girls”. Ao mesmo tempo, é
foco de interesse de campanhas publicitarias de marcas ligadas ao esporte, como por exemplo, a
Adidas®. Este jogador, além de ter sua imagem ligada ao futebol, ¢ também admirado por fis de todo
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o mundo que o consideram um homem bonito e, por esta razao, a midia da a Beckham o titulo de sex
symbol®. Aos 32 anos de idade®, este inglés tem aparecido como protagonista em matérias jornalisticas
menos ligadas ao futebol e mais a outros temas como campanhas de combate a pobreza em paises
periféricos como o Brasil. Este contexto nos levou a escolher este astro do esporte como parte de
nosso objeto de estudo. Nosso foco nao esta pautado na discussao em torno de sua capacidade
técnica de jogador de futebol. Nosso interesse orbita em torno de sua imagem mididtica que tem sido
veiculada mais ligada a outros temas do que propriamente ao esporte que pratica, apesar de sabermos
ser impossivel uma total dissocia¢do. Beckham ¢, atualmente, uma estrela na midia e nosso interesse
esta nesta sua faceta de celebridade que afeta fas de todo o mundo, entre eles os jovens.

No Orkut podemos constatar uma forte presenca de David Beckham. O jogador aparece em

I comunidades’ que ostentam seu nome completo como parte de seu titulo. A comunidade

mais de mi

. . J .  acima d 4 1 bros™. A pieina d J
com maior numero de patticipantes possui acima de cento e dez mil membros™. A pagina de entrada
dessa comunidade traz informagdes a respeito do jogador e de sua carreira futebolistica. Podemos
ver, além da data e do local de seu nascimento, uma descricio de sua carreira nos diversos clubes
onde atuou. A comunidade também oferece a possibilidade de contato direto com outros fas, além
de enquetes, féruns e informagoes diversas sobre o jogador. Além dessa representativa comunidade,
encontramos vérias outras. Entretanto, apresentam um numero de associados mais modesto, dezenas

de milhares e, ainda, muitas com centenas de participantes.
Marcadores identitarios nos Orkut

Ainda no Orkut, um usuario pode se valer de varios niveis de anonimato. Ha a possibilidade
de escolher desde se mostrar apenas através de um simples apelido, que pode ou nio identifica-lo
diretamente, até revelar muitos dados sobre si e usar fotos pessoais. Sao varias as opg¢oes de se
construir um petfil identitario nesse tipo de size**.

A psicologa carioca Fernanda Bruno® investiga os novos dispositivos de visibilidade trazidos
pelas tecnologias da informacao e da comunicagao, que, segundo a pesquisadora, tém colaborado
para as mudancas nas fronteiras entre o publico e o privado na contemporaneidade. Esta autora
revela certa inquietagao sobre o que antes se restringia a esfera privada e era distante do olhar publico
e neste caminho analisa fofologs pessoals, weblogs e reality shows como possibilidades tecnolégicas para
a exposi¢ao publica da vida intima e do cotidiano de individuos comuns. Sem desconsiderar as
diferencas técnicas entre o Orkut e os espagos analisados por Fernanda Bruno, consideramos que
este também se configura como um territério de exibi¢ao da vida privada. Através dos diversos
marcadores identitarios disponiveis para os usuarios deste size — férum, comunidades, fotos, galeria
de amigos, descricao de personalidade, perfil profissional e pessoal - as fronteiras entre o publico e o
privado tornam-se nebulosas. Cabe ao usuario modular o grau de nebulosidade delas. Os marcadores
identitarios presentes nas paginas deste portal comunitario permitem esta modulagao na medida em
que os internautas preenchem ou nio os espagos disponiveis para sua exibicao.

Nestes marcadores identitarios estd presente um constante fluxo na disponibilizagao de
informagdes que constroem, destroem ou reconstroem os conteudos compartilhados no Orkut. Trata-
se de um trabalho cooperativo e negociado entre os usuarios para a constru¢ao do que ¢ veiculado.
Esta construc¢io, entao, ¢ conseqiéncia de um processo que ¢ social. E este se da a partir de
informagdes de fontes também externas ao Orkut, que nao é entendido por nés como um fené6meno
isolado. E alimentado e alimenta outros meios, participando assim de um sistema mididtico mais
complexo. Um sistema que é também ocupado pela l6gica da industria do entretenimento que citamos.

No Orkut, o compartilhamento de conteudo pode ser matizado pela sensacao de ser visto e
observado, de se ter as préprias informagoes visitadas por outros, tornando publico o que é intimo e
privado. Entendemos que o fato do material disponibilizado estar sempre ao alcance de todos funciona
como um legitimador do eu, o qual pode se sentir como uma espécie de mini-celebridade, ou seja,
uma celebridade instantanea que pode ser vista por todos. A partir de marcadores identitarios
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disponiveis no site, os associados do Orkut podem produzir o material que estara disponivel para o
consumo dos outros.

Chamamos, entio, de marcadores identitarios os recursos disponibilizados pelo Orkut para
seus associados construirem e escolherem o grau de visibilidade que desejam expressar. Os marcadores
colaboram para a definicao do perfil identitario do internauta. Estes sao sistemas simbdlicos por
meio dos quais significados podem ser produzidos e, com isso, posicionar os internautas como sujeitos
neste size de relacionamento. Significados dao sentido as nossas experiéncias, aquilo que somos e
também aquilo no qual podemos nos tornar. Este nos parece também ser o caso dos internautas que
utilizam os marcadores do Orkut como praticas de representacao naquele territério. Segundo a
professora inglesa Kathryn Woodward,

a representaciao, compreendida, como processo cultural estabelece processos de identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas
as questoes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e os sistemas
de representacdo constroem lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a
partir dos quais podem falar.’

Estas questdes mencionadas pela pesquisadora e que estio relacionadas ao eu presente no
Orkut, trazem-nos uma pista da busca simbélica que um internauta faz quando se cadastra no size e
fornece informacdes que serao disponibilizadas ao “outro” na forma de imagens e textos. Os
marcadores identitarios sdo, entdo, representacoes de lugares construidos a partir dos quais os
orkutianos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.

Na pagina de petfil’” de um determinado fa de David Beckham constatamos a presenca de
diversos marcadores identitarios que o si#e disponibiliza e que sao utilizados por este orkutiano. Foto,
nome, descri¢ao, parte da galeria de seus 162 amigos, fragmentos do rol de 70 comunidades de que
participa, suas preferéncias e também comandos a esquerda que ele escolheu deixar disponiveis para
os visitantes do seu perfil.

O fa se autodenominou “Renato Beckham Beckham”. Em seu apelido acreditamos poder
encontrar um forte significado identitario: o sobrenome de seu idolo repetido por duas vezes. Temos
observado varias paginas de perfil de usuarios do Orkut e temos notado como recorrente a utilizagao
de certos recursos graficos e também nomes de celebridades para diferenciar as denominagdes dos
usuarios que sdo obrigatorias nas paginas, mas que também sao marcadores identitarios. Diante da
pouca variedade de recursos graficos para se diferenciar um nome de outro, utilizam-se solu¢des
como caracteres e nomes conhecidos para evitar o excesso de padronizacio e, assim, diferenciar-se
dos outros orkutianos. Parece-nos que o uso do sobrenome Beckham neste marcador identitario é
uma busca simbolica deste internauta por um posicionamento em um lugar de destaque entre os fas
do jogador. E como se o orkutiano usasse este sobrenome como um cédigo de identificacio entre os
que admiram o jogador inglés e seu futebol. No caso deste orkutiano, sua admira¢do ao atleta nos
parece estar, majoritariamente, ligada a sua técnica futebolistica. O mesmo nao acontece com outros
internautas, na maioria jovens do género feminino, que expressam uma admiragdo pelos aspectos
estéticos do jogador. Analisaremos mais adiante, este outro tipo de admiragao pelo atleta que também
¢ uma forma de expressao identitaria presente no ciberespago do Orkut.

Um outro ponto que fortalece nossa hipétese da admiracdo majoritaria deste internauta pela
técnica esportiva do inglés é o conjunto de comunidades do Orkut das quais participa. Das seis
mostradas, quatro cultuam David Beckham. Estas comunidades tratam explicitamente de aspectos
ligados ao “craque inglés”. Uma delas traz um curioso titulo: Beckban nio Pare em 2008F° que faz
alusdao a um eventual final de carreira do jogador neste ano. Na pagina de entrada desta comunidade
¢ apresentado, por seus proprietarios, um apelo a todos os participantes para que tor¢am pelo nao
encerramento da carreira do jogador em 2008 e para “que ele continue encantando nossos olhos com

3939

grandes Golagos e Langamentos Geniais”™. Outra comunidade que é mostrada na pagina de perfil do

internauta ¢ a qual também faz parte nosso orkutiano é a Beckbam — O Eterno Capitao®. Esta
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comunidade apresenta-se como um espago para os fas que, eventualmente, estejam indignados com
a saida deste jogador do posto de capitio da selecio de futebol da Inglaterra. Segundo a propria
pagina de abertura, trata-se de um espago “Para vocé que até agora nao se conforma de Beckham nao
ocupar mais o posto do Capitao da Selecao da Inglaterra e quer desabafar, questionar ou até mesmo
prestar homenagem ao grande Beckham, entrell!”. Vemos que ambas as comunidades trazem a tona
discussoes especificas em torno da face mais futebolistica do jogador. Assuntos ligados a sua estética
e a0 seu estilo nio sao focados nestes espagos analisados, mas sio em outros.

A comunidade Beckbam, pare de me ligar!" é freqlientada macicamente por mulheres e traz o
seguinte texto em sua descri¢ao:

david, eu ja disse meu bem, para de me ligar! eu sei q vc ja falou q eu sou mais gostosa, mais
fashion, mais linda, mais tudo de bom q a victoria, mas mesmo assim darling, nao me ligue mais!
ai q saco... #

Notamos uma construgao de significado em torno do craque que ¢ fugidia de sua competéncia
futebolistica. Parece-nos estarmos diante de um outro jogo simbolico. Neste texto, que apresenta um
tom ir6nico e até bem humorado, vemos uma proposta de alimentar um imaginario em torno da
suposta proximidade afetiva de uma fa com o jogador inglés. Ser assediada, mesmo que
hipoteticamente, por Beckham, pode ser também uma forma de auto-admiragao por parte destas fas
que compartilham desse imaginario, ja que a proximidade com o idolo parece estar estabelecida.
Entendemos que estas contempladoras do jogador buscam também se tornar mini-celebridades *no
momento em que usam a comunidade como plataforma da veiculagao de sua propria imagem ligada
a0 atleta inglés. E como se David Beckham se tornasse um degrau identitério para estas internautas.
A partir de uma hipotética proximidade com o idolo, as fas parecem se projetar no Orkut expressando-
se a partir deste marcador identitario que ¢ esta comunidade. A idéia nos parece ser publicar uma
admirac¢ao afetiva por Beckham e, a partir dai, posicionar-se de forma diferenciada. O mesmo nos
parece acontecer com o internauta que demonstra admirar, majoritariamente, o futebol do inglés.
Também se projeta a partir do degrau Beckham e assim apdia a construcdo de sua identidade on-/ine.

Ciber(identidade) a partir de David Beckham

Portanto, um marcador identitario é um caminho para se produzir o material que serd
compartilhado entre os habitantes do Orkut.

Segundo afirma a professora Gisela Castro*, ao trabalhar o conceito de tribos de ciberouvintes
que compartilham musica através da internet, o compartilhar no ciberespaco pode ser entendido
como “sintoma dos novos modos de producao de subjetividades”. Trata-se de uma cibersubjetividade
produzida e compartilhada “através de lagos afinitarios em torno do ladico, do imaginario, dos pequenos
acontecimentos cotidianos [...]”*. Os espagos compartilhados pelos usuarios do Orkut como locais
para pequenos e importantes acontecimentos cotidianos, permitem que esses lagos sejam
potencializados e mantidos. Os marcadores identitarios como sistemas simbdlicos podem ser os
responsaveis pelo estabelecimento de elementos do ludico e do imaginario aos quais se refere a
autora. Entre intersec¢Oes e diferencas nas caracteristicas do conteddo compartilhado por diversos
internautas, podem-se encontrar razoes para o estar junto. Além disso, a pesquisadora cita os novos
modos de producio de subjetividades. Entendemos os marcadores identitarios do Orkut como
potenciais modos deste tipo de produc¢ao entre os jovens freqiientadores daquele ciberespaco. Portanto,
no Orkut nio se produz apenas materiais a serem compartilhados entre os usuarios, este também
pode ser um espago para novas experiéncias e subjetividades serem produzidas.

Nesse contexto, vemos que os marcadores identitarios, como os utilizados pelos fas de David
Beckham, funcionam como posicionamentos para serem assumidos pelos orkutianos. Sao posi¢oes
que estes podem adotar e com as quais podem se identificar, apoiando, assim, a constitui¢ao de suas
identidades. Com isto, os termos identidade e subjetividade mostram-se intercambiaveis e com uma
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consideravel sobreposi¢ao entre eles. Trabalhamos os conceitos subjetividade e identidade como
menciona Woodward. Para esta autora,

[...] nés vivemos nossa subjetividade em um contexto social no qual a linguagem e a cultura dao
significado a experiéncia que temos de nés mesmos e no qual nés adotamos uma identidade.
Quaisquer que sejam os conjuntos de significados construidos pelos discursos, eles s6 podem ser
eficazes se eles nos recrutam como sujeitos.*

Subjetividade nos leva a compreensio que podemos ter de nés mesmos, enquanto identidade
nos leva as posi¢oes que assumimos e com as quais nos identificamos. Ao expressarem sua admiragao
por Beckham, os fas, tanto de seu futebol como de sua estética, entram em um processo de produg¢ao
de suas identidades que envolvem sentimentos que podem ser abarcados se explorarem suas respectivas
subjetividades. Estas sao capazes de explicar certas razoes pelas quais eles se vinculam a identidades
especificas, como ¢é o caso do culto ao jogador inglés. Assim, constatamos que o processo de produgao
de identidade destes fas ¢ fonte para a construgao de suas cibersubjetividades. Ao mesmo tempo em
que ¢ fonte, o processo de produgao ¢ também alimentado pelos reflexos dos sentimentos provenientes
das experiéncias subjetivas de todos os outros orkutianos.

Ainda segundo Woodward"’, “a identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida
por uma marcag¢ao simbolica relativamente a outras identidades”. Portanto, este processo de produg¢ao
da identidade de um orkutiano a partir da admirac¢ao por Beckham, por exemplo, também ¢ afetado
pelo respectivo processo dos outros. O resultado se da em fun¢ao do estabelecimento de fronteiras
simbolicas e relativas entre as identidades produzidas. Este processo ¢ ininterrupto e relacional. Da-
se a partir da convivéncia entre os internautas que habitam o Orkut.

Bauman® nos fala sobre uma necessatia convivéncia entre os conceitos de identidade e de
comunidade. Segundo o pensador polonés, uma identidade se estabelece e pode ser expressa caso
tenhamos um outro para reconhecé-la, que a legitime da forma como a construimos. Uma

comunidade®, entdo, seria um espaco de compartilhamento de identidades a serem assumidas e

>
expressas. Segundo este pensador, identidade ¢ tema de preocupagdes e controvérsias, ¢ um processo
e nao um alvo fixo. As comunidades virtuais sao também moduladas, variaveis segundo as identidades
de seus membros. De acordo com o raciocinio que trabalhamos até entdo, estas podem ser vistas
como um conjunto das cibersubjetividades dos seus participantes que vivem um fluxo continuo de
construcdo identitaria.

O professor Michel Maffesoli*’ trabalha com o conceito de tribos que, segundo ele, estabelecem
e mantém vinculos afetivos entre seus membros e cuja proximidade é estabelecida a partir de dimensoes
emocionais. Sao vinculos criados a partir do compartilhamento de idéias, de sonhos, de desejos e de
principios. Em conferéncia ministrada na ECA/USP (informagido verbal)®, a0 mencionar o cariter
complementar que as comunidades exercem no processo de constru¢ao identitaria, o professor Muniz
Sodré afirmou que “ser ¢ estar socialmente junto”. As comunidades virtuais da internet, presentes de
forma significativa na world wide web, podem ser vistas como novas formas de ser e de estar junto no
espaco e no tempo. . uma das formas que muitos jovens tém encontrado para construir sua identidade
a partir do vinculo com outros. As comunidades virtuais sao espagos de compartilhamento do que
esses usuarios sao, do que gostariam de ser, do que acreditam que sejam e de como imaginam ser
percebidos. Assim, parece-nos acontecer com os usuarios do Orkut que estabelecem e mantém seus
vinculos afetivos a partir do processo de admira¢ao grupal ao jogador David Beckham. Em conjunto
cultuam o atleta a0 mesmo tempo em que estabelecem suas ciberidentidades a partir da construgao
de um vinculo emocional com os outros fas e até com os niao-fas do jogador.

Consideragoes finais

Supomos que os jovens presentes nas comunidades do Orkut que trazem David Beckham
como tema, independentemente de sua faceta explorada (sua técnica futebolistica ou sua estética),

0 Revista do Centro de Artes, Humanidades e Letras vol. 2 (1) 2008



Joao Osvaldo Schiavon Matta

encontram caminhos para construir suas identidades o#-/ine: podem participar de uma ou mais tribos
representando diferentes papéis que, em conjunto, montam e desmontam suas ciberidentidades, ao
mesmo tempo em que as expressam. Assim podem nio s6 se apresentar como fas do jogador, mas
também como admiradores de outros astros assim como participantes de qualquer outro grupo tematico.
Conseqiientemente, podem surgir varias personas como resultado de um nomadismo identitario que
esses jovens podem considerar como forma de expressio e pertencimento comunitario. Sabemos
existir no contemporaneo juvenil uma tendéncia ao efémero. Ora cultuam, ora nao cultuam
determinado astro. Um tnico usuério do Orkut pode participar de tribos esportivas, sexuais, religiosas
e de musica a0 mesmo tempo: na tribo esportiva, sua persona atlética entra em agao; na religiosa,
toma a frente a persona religiosa. E assim estabelece identidades némades e fragmentarias,
experimentando diferentes modos de ser. Esta ¢ uma logica que percebemos presente no cotidiano
on-line dos jovens que pesquisamos.

Neste texto utilizamos David Beckham e o Orkut como exemplos para construir um
pensamento em torno das razoes, das motivagoes e dos afetos que envolvem a admira¢iao dos jovens
por esta ou por aquela celebridade. Acreditamos que as consideragdes aqui apresentadas podem ser
aplicadas a outros contextos incluindo idolos de outros sistemas como o musical, o cinematografico,
o da moda etc. E também a outros tipos de sizes de relacionamentos, sem a necessidade de nos
restringirmos ao Orkut para realizar este tipo de analise.
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Notas

' Sabemos que 0 acesso a internet em nosso pais € restrito a uma parcela minoritaria da populagao.
Portanto, em nosso trabalho quando nos referimos aos jovens que praticam o culto em grupo de
determinadas celebridades, referimo-nos aqueles com acesso a rede.

2 CASTELLS, Manuel. A sociedade em rede. Sao Paulo: Paz e Terra, 2005.

8 Idem, p. 28.

* KUHN, Thomas S. A estrutura das revolucoes cientificas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

5 Ciberespaco é o nome dado a um espaco cibernético. A expressao cibernética, no sentido que
utilizamos neste trabalho, foi proposta por Norbert Wiener (1954) e engloba a comunicacéao entre
pessoas, entre pessoas € maquinas, € entre maquinas para a transmissao de mensagens.

6 KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru: Edusc, 2001.

7 Idem, p. 9.

8 Explicaremos, mais adiante neste trabalho, o que compde uma pagina de perfil de um usuario do
Orkut.

® WELLMAN, Barry. Networks in the global village: life in contemporary communities. Boulder,
Colorado: Westview, 1999.

1 WELLMAN, Barry, op. cit.

" Poderiamos também utilizar a expressao comunidade cibernética por estarmos estudando as
comunidades presentes no ciberespaco. Entretanto, optamos por tratar as comunidades como
virtuais respeitando a expressao de Castells (2003), como dissemos, considera as comunidades
virtuais como uma das camadas que constituem a internet.

2 WELLMAN, Barry, op. cit., p. 17.

3 WELLMAN, Barry, op. cit.

“BAUMAN, Zygmunt. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2005.

'S WELLMAN, Barry, op. cit.

'® MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades
poés-modernas. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

7 |Idem, ibidem.

18 Conferéncia realizada em 29 de marco de 2007 na abertura do semestre do Programa de Pés-
graduacao em Ciéncias da Comunicacao da ECA/USP.

19O GLOBO ONLINE. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/tecnologia/mat/2007 /08/01/
297063433.asp>. Acesso em 25 de abril de 2008.

20 Acesso em 8 de fevereiro de 2008.

21 Empresa proprietaria dos direitos de uso do site Orkut.

2 MATTA, Joao. Estratégias midiaticas de uma popstar na internet: Avril Lavigne no Orkut.
2008. Dissertacao (Mestrado em Comunicacao e Praticas de Consumo) — Escola Superior de
Propaganda e Marketing — ESPM, Sao Paulo, 2008.

2 PRIMO, Alex. Interacao mediada por computador: comunicacao, cibercultura, cognicao.
Porto Alegre: Sulina, 2007.

2 Idem, p. 72.

25 Data: 25 de abril de 2008.

2 Para maiores informacgdes a respeito do grupo Spice Girls, consultar http://www.spicegirls.com.
Acesso em 25 de abril de 2008.

27 Fonte: http://www.adidas.com.br. Acesso em 25 de abril de 2008.

28 Simbolo sexual.

2 Data: 25 de abril de 2008.

30 Numero maximo mostrado pelo Orkut em uma busca por comunidades, o que significa que
Bekcham tem mais de mil comunidades com seu nome como tema em abril de 2008, mas nao é
possivel definirmos exatamente quantas.

31 Utilizamos neste momento de nosso trabalho a expressao comunidade do Orkut com o significado
que o préprio site atribui, ou seja, um espaco onde seus usuarios podem se registrar e trocar
informacdes a respeito de um tema especifico.

%2 Comunidade David Beckham com 116.747 participantes. Acesso em 25 de abril de 2008.
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33 Acesso em 25 de abril de 2008.

3¢ MATTA, Joéo, op. cit.

35 BRUNO, Fernanda. Quem esta olhando? Variacdes do publico e do privado em weblogs, fotologs
e reality shows. In: Revista Contemporanea. Vol. 3, Julho/Dezembro 2005, n° 2, p. 53-70.

3 WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducéo tedrica e conceitual. /n: SILVA,
Tomaz, Tadeu da. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis:
Vozes, 2000, p. 17.

87 Fonte: http://www.orkut.com.br/Profile.aspx?uid=7533975425512875784 . Acesso em abril de
2008.

%8 Comunidade Beckham ndo Pare em 2008! com 98 participantes. Acesso em 25 de abril de
2008.

3 Fonte: http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=22268311. Acesso em 25 de abril de 2008.
40 Fonte: http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=16292949. Acesso em 25 de abril de 2008.
4 Fonte: http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm= 15665703. Acesso em 25 de abril de 2008.
“2 Fonte: http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm= 15665703. Acesso em 25 de abril de 2008.
3 MATTA, Joéo, op. cit.

4 CASTRO, Gisela. As tribos de ciberouvintes: musica e internet. /n: Revista Logos:
comunicacao e universidade. Vol. 1, N° 22. Rio de Janeiro: UERJ, Faculdade de Comunicacéo
Social, 2005.

4 |dem, p. 50.

46 WOODWARD, Kathryn, op. cit., p. 55.

47 Idem, p. 14.

48 BAUMAN, Zygmunt, op. cit.

4 Neste caso, utilizemos comunidade como um conceito mais amplo do que o utilizado pelo
Orkut para se referir a alguns espacos disponiveis para seus usuarios trocarem informacoées a
respeito de um tema especifico, conforme relatamos anteriormente.

%0 MAFESOLI, Michel, op. cit.

51 Conferéncia realizada em 29 de marco de 2007 na abertura do semestre do Programa de Pés-
graduacao em Ciéncias da Comunicacao da ECA/USP.
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ENSAIO

O HOMOSSEXUALISMO E A
MILITANCIA REVOLUCIONARIA

Amilcar Baiardi*

Resumo: O presente artigo tenta focalizar as reacOes e 0s preconceitos que existiram no ambito das
organizagoes revolucionarias no Brasil, no que concerne ao homossexualismo entre militantes. Du-
rante o perfodo da ditadura militar (1964-1984) essa militancia envolvia riscos e expunha os quadros
organizacionais a prisoes e torturas, muitas vezes seguidas de assassinatos. A partir de um approach
tipicamente machista, havia a cren¢a que homossexuais niao teriam "fibra" ou nivel ideolégico para
resistir a essas ameagas. No maximo admitia-se que homossexuais fossem simpatizantes, mas nao
militantes. O homossexualismo sempre foi um tabu para a esquerda tradicional. Governos stalinistas
e dirigentes de esquerda com corte autoritario chegaram a discriminar, reprimir e criminalizar o
homossexualismo. Devido a forte influéncia do movimento comunista internacional sobre o
pensamento da esquerda brasileira, os preconceitos em relagao ao homossexualismo foram absorvidos
pelas organizagoes revolucionarias. O presente texto busca detectar causas historicas desse preconceito
no episédio do comportamento de Garcia Lorca frente a2 morte e traz como contraponto o exemplo
de Hebert Daniel, certamente um dos mais valorosos combatentes da luta armada no Brasil, que era
homossexual.

Palavras-Chave: homossexualismo, militancia revolucionaria, preconceitos

Abstract: The present article intends to focus on the reactions and the prejudices that have existed
within the revolutionary organizations in Brazil, concerning homosexuality among their members.
During the period of the military dictatorship (1964-1984), the revolutionary militancy (praxis) in-
volved risks and it exposed their members to high risks of being arrested, tortured and, sometimes,
also killed. From a macho standpoint, it was believed that homosexuals would not be either hard
enough nor have an ideological level to resist to those threats. At the most it was admitted that
homosexuals could be admirers, but not militants. The homosexuality has always been a taboo to
traditional left. Stalinists governments, and even authoritarian leftist rulers, repressed, discriminated
and even criminalized homosexuals. Due to strong influence of the international communist move-
ment on the thought of the Brazilian left, these prejudices were settled in the revolutionary organiza-
tions. This paper seeks to detect a historical cause of the prejudice in the episode of Garcia Lorca's
behavior face to death and it brings, as a counterbalance, Hebert Daniel's case, certainly one of the
more valiant fighters of the Brazilian guerillas, who was homosexual.

Keywords: homosexuality, revolutionary militancy, prejudices

* Professor titular da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, UFRB, e ex-militante da resisténcia
armada a ditadura militar no Brasil.
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O HOMOSSEXUALISMO E A MILITANCIA REVOLUCIONARIA

Introdugiao

O homossexualismo jamais foi abordado sob qualquer enfoque pelos classicos do marxismo,
embora nio se deva dizer o mesmo da esquerda moderna'. Era como se este comportamento, ou esta
forma minoritaria e diferente de amar, nao existisse ou que fosse uma manifesta¢ao da “decadéncia
burguesa”. Neste particular, a visdo marxista tradicional pos-Lénin se diferencia muito pouco daquela
mais conservadora em termos de costume, como a assumida por dirigentes islamicos.

Embora os marxistas quase sempre estivessem na linha de frente nas conquistas historicas
sociais, econdmicas e democraticas, nesse tema, o denominado de “opressoes especificas”, os
posicionamentos nem sempre foram claros e, em alguns casos levaram a retrocessos. Na constru¢ao
da Constituicdo do primeiro Estado socialista, os bolcheviques mostraram, de maneira inequivoca,
sua posi¢ao em relagdao as mulheres e a sexualidade. Um dos primeiros atos da revolugao foi acabar
com toda a distin¢do juridica entre homens e mulheres. As mulheres podiam nio sé votar, mas
empunhar armas na defesa do Estado proletirio. Do mesmo modo conquistaram o direito ao aborto
e ao divorcio, entre outros. No concernente a homossexualidade, o Estado, por meio da constituigao
soviética, se posicionava da seguinte forma:

Declara a absoluta nao interferéncia do Estado e da Sociedade nos assuntos sexuais, sempre
que nio lese a pessoa alguma e nio prejudique interesses de ninguém |[...] A respeito da
homossexualidade, sodomia e outras varias formas de gratificacdo sexual, que na legislacao
européia sao qualificadas de ofensas a moral puiblica, a legislacio soviética as considera
exatamente igual que qualquer outra forma da chamada relagdo “natural” [aspas do autot].
Qualquer forma de relacionamento sexual é um assunto privado. Somente quando se emprega
a forca ou coaco e geralmente quando se ferem ou lesem os direitos de outra pessoa, existe
motivo de persecucio criminal (LUTA REVOLUCIONARIA, 2008).

Entretanto, com o tempo e com a tirania implantada no periodo stalinista, estas conquistas
foram sendo suprimidas, tanto no que se refere aos direitos das mulheres, quanto ao homossexualismo.
Para alguns (LUTA REVOLUCIONARLA, 2008), quanto mais se degenerava o Estado soviético,
mais conservadora se tornava a legislagdo a esse respeito, chegando em 1971 a seguinte férmula:
“Homossexnalidade ¢ uma perversao sexual consistente em uma atracdo antinatural entre pessoas do mesmo sexo”.

Quanto mais a burocracia se fortalecia, em detrimento da revolucio, mais o controle “moral/
sexual” retornava as velhas bases pré-revolucionarias, deixando, como aconteceu no auge da revolugao,
a homossexualidade de ser vista como uma questao de cunho meramente pessoal, ndo sujeita a
interven¢ao do Estado. Embora em termos juridicos a primeira redagao da constitui¢do soviética
poder ser vista 0 como um avango que garantia o direito do cidadao, convém lembrar que a teoria
marxista, em geral, era omissa nessa questao (LUTA REIVOLUCIONARLA, 2008).

No periodo da Guerra Fria os dirigentes de paises do socialismo real desconheciam, ou fingiam
desconhecer, a questio do homossexualismo ou tinham, como em Cuba, um entendimento que se
tratava de uma disfunc¢ao social que deveria merecer intervengao do Estado no sentido de busca da
“cura’”.

Quando se compara este histérico com o posicionamento de Mahmoud Ahmadinejad, presidente
do Iran, em recente conferéncia para estudantes norte-americanos, constata-se que as diferengas
praticamente inexistem. Na sua fala, Ahmadinejad comunicou aos presentes — quando instado a se
pronunciar sobre o tema do homossexualismo e a persegui¢ao a homossexuais no Iran - que este nao
era um problema de seu pafs e nem de seu governo, uma vez que inexistia a pratica deste comportamento
entre iranianos de ambos os sexos.

O caso de Garcia Lorca e um dos fundamentos da discriminagao

Setenta e dois anos da data do assassinato de Federico Garcia Lorca — perda irreparavel para o
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mundo da cultura e cujo destino foi aquele que sempre esteve cogitado por quem integrou a resisténcia
armada a ditadura militar no Brasil - considera-se, como parte do balango do significado de 1968, ser
necessario refletir sobre o contexto em que o mesmo ocorreu, sobre as razoes da sua execucio e
sobre o que se propala, como os ultimos momentos de Lorca.

A razdo principal desta abordagem esta na necessidade de qualificar e relativizar a crenga, em
realidade ndo comprovada definitivamente, de que Lorca teria pedido cleméncia a seus algozes para
nao ser vitima de execu¢do sumaria. A este comportamento dos momentos finais de Federico, um
julgamento apressado, primario e ultrapassado da esquerda sectaria, atribufa como causa uma fraqueza
ideologica, agravada por sua condigao homossexual. Nesta simplificagio grosseira, abstrai-se e esquece-
se que as preferéncias sexuais nao tém relagdao direta com a conduta diante da tortura e da morte,
embora seja sabido que prisioneiros homossexuais e judeus, em geral, desencadeiam um furor maior
nos torturadores e assassinos de cultura latina, que se excedem, nesses casos em humilhagdes e
perversidades.

O primeiro esclarecimento que necessita ser feito no caso deste juizo por parte da esquerda
sectaria e ultrapassada, é que Lorca ndo era militante politico revolucionario e, ao que se saiba, nao
era marxista, ndo era anarquista e nem menos se propunha a ser martir da causa da Republica
Espanhola. O fato de ter sido alvo da sanha da direita fascista se explica porque no pensamento
conservador espanhol misturava-se, eram vistos como uma coisa s, 0 comunismo, a arte de vanguarda
e a critica 2 Espanha tradicional e catdlica. Somente assim se pode entender a indignada recepgao
que teve nos circulos reacionarios a peca de Garcia Lorca, Yerma, de 1934, sendo tachada de imoral,
blasfematéria, anticatdlica e anti-realista. Sua trilogia teatral — Bodas de Sangre, Yerma e La Casa de
Bernarda Alba — revelou um cenario desalentador dos costumes da Espanha tradicional. Preconceito,
vinganga, fanatismo, machismo, tirania materna e padecimentos femininos, denunciavam o
esclerosamento social e a sobrevivéncia, em pleno século XX, de um arcaico cédigo de honra que
paralisava e infelicitava o pafs.

Malgrado sua critica aos costumes e valores da Espanha da época, LLorca manteve-se distante
da militaincia, mas nio escondia seu interesse pelas causas sociais e sua simpatia pela esquerda.
Durante sua visita a Cuba em 1930, ele deu uma idéia de até onde iria seu engajamento com a
politica: “Neste mundo eu sempre sou e serei partidario dos pobres. Eu sempre serei partidario dos
que nao tem nada e até a tranqiilidade do nada se lhes é negada”.

Em fevereiro de 1936 Lorca envolveu-se como signatario de um manifesto de intelectuais pro-
Frente Popular, no qual se lia:

Todos sentimos a obrigacdo de unir nossa simpatia e nossa esperanca ao que se duavida
constitui a aspira¢ao da maioria do povo espanhol: a necessidade de um regime de liberdade
e de democracia, cuja auséncia se faz sentir lamentavelmente ha anos na vida espanhola.

Provavelmente este tenha sido o gesto mais politizado de Lorca, embora haja registros de que
tenha comparecido a atos politicos e tenha sido homenageado pelos sindicatos dos trabalhadores da
indastria. Comprometeu-o ainda mais diante da direita golpista, uma sua declaracio em uma
conferéncia na qual disse que se a for¢ca dos acontecimentos o obrigasse a ter que optar, preferia
perder seu direito de fazer versos desde que a justiga social fosse implantada. Foi o que bastou para
despertar a ira da direita e ser identificado com a “Republica de Trabajadores”, que sucedera ao colapso
da monarquia de Afonso XIII, em 1931.

Na linha de sua progressiva estigmatizagao pela direita espanhola, Lorca publicou o poema La
Balada de la Guardia Civil, a temida tropa repressora criada no século XIX para combater bandidos e
que se tornara um braco armado da reagao. O poeta viu-a com os olhos dos ciganos, dos marginalizados,
dos perseguidos em geral. Retratou-a integrada por cavaleiros da morte que, sorumbaticos, implacaveis
e desumanos, assumiam uma expressio de chumbo (de plomo las calaveras). La Guardia Civil era uma
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imagem viva do arbitrio e da injustica do cotidiano espanhol daquela época®.

O fato de Federico ter trabalhado para a Segunda Republica como um divulgador cultural,
encarregado de promover o teatro no mundo rural com sua trupe da La Barca, ndo seria razao suficiente
para sua prisao e, muito menos, para seu assassinato. Isto fica bastante claro nas palavras do autor
material dos feitos, o latifundiario falangista Juan Luis Trescastro, que dirfa mais tarde: “Acabamos
de matar a Federico Garcia Lorca. Yo le meti dos tiros en el culo por maricon”.

Tudo tem inicio a partir da eclosao da Guerra Civil, em 18 de julho de 1936, quando Lorca,
inocentemente, pensou que, saindo de Madri e refugiando-se na sua nativa Granada (nascera em um
lugarejo proximo, chamado Fuente Vaqueros, em 1898), estaria mais protegido, cercado de parentes
e de amigos. Calculou que ali ndo o molestariam. Uma semana depois de sua presenca em Granada,
Federico percebe dois desconhecidos rondando o portio da casa onde se encontrava e fica assustado.
Ao meio dia da mesma data, recebe uma carta anonima que o ameaga de morte. As cinco horas
voltam os individuos a rondar a casa e ele resolve partir. Sair da cidade foi impossivel, pois os para-
militares organizados pela direita guardavam todas as saidas. Lorca decide entdo pedir ajuda ao amigo
falangista, Rosales, que é “camisa velha”, ou seja, antigo no partido, refugiando-se na casa deste,
conhecida como Casa de Huerta de San Vicente. Na madrugada do dia seguinte, ja 19 de agosto de
1936, para na porta um automoével. Ao ouvir a campainha Federico nio teve duvida de que se tratava
de seus algozes e tenta escapar subindo para o sétio e de la passando ao telhado, quando percebeu
que estava encurralado, pois a casa era cercada por um jardim. Chefiados por Ramoén Ruiz Alonso,
um ex-deputado catdlico, e no momento chefe da famigerada “Esquadra Negra”, os “esquadristas”,
entre eles Juan Luis Trescastro, marido de uma prima distante do pai do poeta, prendem e levam
Federico num carro até uma casa chamada “Colina” na aldeia de Vaznar. Para este endereco eram
levados grupos de prisioneiros que, apods se confessarem a um padre falangista, eram conduzidos a
um barranco situado nas proximidades do “caminho de L.a Fuente”, - que margeava um rio eternamente
seco e por onde se chegava até a “Fuente Grande”, em arabe “Fonte de Lagrimas” - no qual, sem
qualquer processo ou simulacro de julgamento, eram fuzilados.

Quinze anos antes, no poema premonitorio Lamentacion de la Muerte, Lorca registrou: “Vim com
os olhos a este mundo e me vou sem eles”. De fato, antes de assassina-lo, atirando nele pelas costas
a altura do baixo ventre, vendaram-lhe a vista. Mataram-no daquele modo porque Lorca era
homossexual. Ele mal completara 38 anos.

Quando a noticia do desaparecimento e da execugdo de Lorca chegou a Madri, no final de
agosto de 1930, seus amigos de imediato pensaram-na como obra da Guarda Civil. Mas nao foi
assim. Ao contrario, nenhuma tropa regular se envolveu e os militares ja haviam alertado aos falangistas
que, por eles, Lorca deveria ser posto em liberdade.

Na medida em que ndo pertencia a esquerda organizada, nao se propunha a defender com
armas a causa republicana e ndo tinha informagées para dar aos fascistas, Lorca tinha todo o direito
de lutar pela sua vida, sobretudo porque desconfiava que nao existiria uma segunda chance para
quem a perdesse. Demais, LLorca amava a vida e sua obra poética e teatral, é a maior demonstragao
disto, razao pela qual foi absolutamente legitimo, se é que houve, um pedido de cleméncia em nome
da humanidade, ja que ele ndo detinha informagdes sobre as organizacdes revolucionarias que
combatiam o Falangismo. Se Lorca desejasse pegar em armas, nao deveria ter deixado Madrid ou, em
Granada, teria se juntado as “Brigadas Granadinas”, formadas por trabalhadores da periferia.
Entretanto, ao que tudo indica, ele ndo cogitava agir violentamente, por mais justa que fosse a causa.
3

Seu assassinato foi utilizado politicamente pela esquerda para, diante da opinidao publica mundial,
angariar simpatia de intelectuais para integrarem as Brigadas Internacionais. Entretanto, aquela época,
sempre se tentou esconder a homossexualidade de Lorca, ja que um martir de esquerda nio podia ser
homossexual. No micro contexto de sua morte, obviamente contou o fato de sua obra incomodar os
falangistas, mas em termos de resultado, foi uma espécie de “tiro no pé”. Federico nao era um dirigente
politico e nem militar, suas palavras incomodavam menos e niao tinham o peso das de Miguel de
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Unamuno e os franquistas teriam lucrado mais o mantendo vivo. Enfim, a razio politica nio foi a
determinante de ultima instancia no assassinato de Lorca, embora sua morte tenha se tornado possivel
porque, a falange, tudo era permitido e a impunidade era uma certeza.

Lorca foi assassinado por inveja e por 6dio a diversidade sexual, por homofobia. Conta-se que
Goebbels dizia que lhe dava vontade de sacar a pistola sempre que ouvia falar em intelectuais. E
inequivoco que os intelectuais gerem 6dio, principalmente entre aqueles que em algum momento
pressentem ou supdem que foram preteridos por eles. E uma inveja mérbida por alguém que tem uma
forma de poder que nem sempre esta ao alcance do dinheiro ou da politica. Lorca, além de despertar
a inveja pelo brilhantismo que tinha em idade tao jovem, também representava uma ameaga para
uma ideologia que proclamava a supremacia masculina e o culto de atitudes machistas, sem cogitar
de uma outra ameaga que ¢é aquela que provavelmente leva a violéncia contra homossexuais, a que se
coloca no plano do inconsciente, a de supor que existe um risco de contagio, principalmente da
juventude, ao se set tolerante com o homossexualismo®.

Um recente filme no formato de documentario dirigido por Ruiz Barrachina e intitulado Lora,
El Mar Deja de Moverse, levanta a hipdtese de que aproveitando-se do clima de radicalizacdo e de
guerra civil, determinados familiares de LLorca convenceram os fascistas a assassina-lo. Teriam sido
seus primos da familia Roldan quem instigaram a deteng¢do e o assassinato de Federico, visto que,
desde o século XIX, as familias Garcia Rodriguez (do pai do poeta), Roldan e Alba dominavam a
Vega de Granada, regido onde Lorca nasceu em 1898, e 1a mantinham velhas divergéncias. Entre as
origens dos desentendimentos familiares estio distribuicoes de terras compradas em sociedade, a
homofobia e as diferentes tendéncias e ambicdes politicas nos alvores da Guerra Civil espanhola
(1936-1939), ja que os Lorca eram republicanos e os Roldan partidarios do movimento conservador
Acao Popular. Tais circunstancias, ressentimentos familiares, se agravaram quando Garcia Lorca
publicou em 1936 A casa de Bernarda Alba, obra na qual o poeta aludiria a problemas familiares.
Segundo o referido filme, apds o golpe de Estado de Franco, o governador militar de Granada
encarregou os Roldan da formagao de “Esquadras Negras” para dizimar opositores na regiao, e 0s
primos de Garcfa Lorca aproveitaram a circunstancia para conspirar contra a vida do poeta. O
documentario também considera que a homofobia no ambiente politico foi uma das causas da morte
do autor de “Poeta em Nova York”, segundo seu diretor, Ruiz Barrachina (2008).

Ao perceber que sua morte nada significaria em termos estratégicos para a direita fascista em
uma guerra recém iniciada e que niao era uma morte por ele desejada, uma vez que aos 38 anos estava
longe daquilo que Norberto Bobbio chama.de taedium vitae e cupio dissolvi, sensagoes de desejar a
morte e de ndo exitir mais, Federico pediu cleméncia aos seus algozes, seus conterraneos de Granada,
cidade a qual tanto dera, sendo alguns deles, provavelmente, seus parentes distantes. Para ele sua
morte nao fazia sentido e s6 deporia contra quem a executasse.

Nada mais legitimo tentar uma ultima cartada na forma de cleméncia para quem sabia que para
sua causa, a da critica as desigualdades, as injustigas, ao atraso e aos preconceitos, valeria muito mais
continuar vivo.

Sobre o que Lorca sentiu nos seus momentos finais, veja-se o que diz Vinicius de Moraes:

Assim vi a Federico

Entre dois canos de arma
A fitar-me estranhamente
Como querendo falar-me
Hoje sei que teve medo
Diante do inesperado

E foi maior seu martirio
Do que a tortura da carne.
Hoje sei que teve medo
Mas sei que nio foi covarde
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Pela curiosa maneira

Com que de longe me olhava
Como quem me diz: a morte
E sempre desagradavel

Mas antes morter ciente

Do que viver enganado.

Vinicius de Moraes®

O caso de Herbert Daniel e o absurdo do preconceito

Hebert era seu verdadeiro nome, de pia batismal e registro. Daniel era o nome de guerra,
codinome, como chamava a “repressio”, que ele adotou quando reassumiu sua identidade. Sua
militancia revolucionaria tem inicio quando era estudante de medicina na UFMG. Tinha aparéncia
fragil e por isso foi dispensado do exército (regular, como ele esclarece) por insuficiéncia fisica (miopia?
pé-chato?).

Quando estudante foi critico de cinema no radio Bel6 e autor de teatro estudantil. Em politica
estudantil foi vice-presidente do DCE da UFMG. Sua militancia clandestina se deu, sucessivamente,
na Politica Operaria, Polop, no Comando de Liberta¢ao Nacional, Colina, na Vanguarda Armada
Revolucionaria, Var-Palmares e na Vanguarda Popular Revolucionaria VPR, as mesmas organizagoes
das quais foi militante o autor deste texto. Viveu entre Rio, Sdo Paulo e Belo Horizonte na
clandestinidade durante cinco anos, de 1969 a 1974, sem nunca ter sido preso. Foi dirigente da
Colina, Var-Palmares e VPR e comandou ou participou de inimeras agdes de “expropriagiao bancaria”,
de apropriagao de veiculos, de atos de sabotagem, de guerrilha rural no Vale do Ribeira e de dois
sequestros de embaixador.

Embora declare que nio se via como um heterossexual desde a adolescéncia, somente apos os
29 anos ¢ que se assumiu plenamente como homossexual. No periodo de militancia e clandestinidade,
reprimiu sua homossexualidade, em nome da missao que assumira e por razoes de seguranga. Esta
conduta assexuada se estende até 1973. Somente apds o desmoronamento da VPR em 1971 e apods
frustrarem-se completamente as possibilidades de re-estruturagdo de organizag¢oes revolucionarias
em 1972, ano no qual sobrevivera escondendo-se erraticamente e de biscates, ¢ que decide por uma
mudanga radical no comportamento homo-afetivo. Juntamente com um companheiro de organizacao
chamado Claudio, que lhe acompanhara nesta permanente fuga dos 6rgaos de repressio desde o fim
de 1971, decide, no inicio de 1973, segundo suas proprias palavras ¢ “inventar um degredo a dois”,
discutir a opgao sexual de ambos e passarem a ter relagdes homossexuais.

Em setembro de 1974 consegue, em companhia de Claudio, transpor a fronteira do Brasil com
a Argentina, dando inicio a um exilio externo. Isto porque, segundo ele, no interno ja se encontrava
desde 1972. Inicia assim uma outra fase da vida que finalizaria com sua volta ao Brasil em 1982,
quando consegue a permissiao do governo brasileiro para retornar.

No exterior fez de tudo para sobreviver honestamente, trabalhando como gar¢om, massagista,
jornalista, caixa, gerente, porteiro de saunas, “ledo de chacara” e dangarino, inclusive. Regressando
ao Brasil revela-se como escritor, participa da funda¢io do Partido Verde, milita em causas
humanitarias e contra a discriminacao de homossexuais. Descobrindo-se com Aids em 1986, Hebert
Daniel define esta fase da vida como o terceiro exilio, que finaliza com sua morte em decorréncia da
enfermidade, menos de dois anos depois.

Hebert Daniel foi um revolucionario exemplar, pondo a causa que abragara acima de qualquer
apelo pessoal. Destacou-se pela bravura e pela serenidade com a qual se envolveu em inimeras
a¢oes armadas, muitas das quais implicaram em combate e necessidade de “furar o cerco”. Nao
conheceu o medo, ou se conheceu nido deixou transparecer. Poucos, muito poucos, heterossexuais,
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estariam a sua altura como revolucionarios. Tive a honra de conhecé-lo, em 1969, quando, em uma
etapa de expansao nacional do Comando de Libertacio Nacional, Colina, veio a Bahia avaliar a
possibilidade de se iniciar agées armadas no estado.

Consideragoes finais

Coragem, determinag¢ao nada tem a ver com escolha sexual e Madame Sata, famoso homossexual
que enfrentava a policia nos anos quarenta e cinqiienta do século passado no bairro da Lapa no Rio
de Janeiro, ja havia provado isso. Durante o golpe de Estado de 1964 em Salvador, ocorreu a invasao
da residéncia universitaria com consequente prisao de cerca de cem estudantes, que foram levados
para o 19° Batalhdo de Cagadores. A este grupo juntaram-se outros que foram presos em suas
residéncias. Uma semana depois se deu inicio aos interrogatorios que, em alguns casos, foram seguidos
de espancamento. Eles aconteciam quando os interrogados negavam evidéncia de envolvimento e se
recusavam a assinar documentos comprometedores. Dentre esses estudantes o que mais sofreu pressoes
e espancamento fol um universitario de direito e de ciéncias sociais José Luis Pamponet Sampaio,
que era homossexual. Nao obstante o que passou, Pamponet deu exemplo de coragem, nao confessou
nada e nem menos assinou nada comprometedor, encorajando os demais colegas a agirem da mesma
forma.

A ser verdadeira a tese de que a condi¢io de homossexual estaria dada pela hereditariedade,
seria um permanent trait, segundo Dean Hamer, na grande loteria com milhées de possibilidades que é
a composi¢ao genética com base na unido de gametas paternos e maternos, o gene responsavel pela
atracdo sexual pelo semelhante, pelo mesmo sexo, o chamado gene gay, poderia estar associado com
outros tantos que responderiam por infinitos outros atributos, passiveis de serem valorados como
positivos ou negativos pelas convengoes. Destarte, a condi¢ao de homossexualidade, dando-se crédito
a uma determinagao genética, pode estar associada ou nao com outros genes responsaveis por maior
inteligéncia, maior equilibrio, maior carater, maior generosidade, maior coragem, etc.” Entao, nao ha
qualquer base cientifica, comportamental ou de outra natureza nos preconceitos e nas crengas
homofébicas difundidos no interior dos movimentos revolucionarios de cunho marxista que
participaram da resisténcia armada a ditadura militar no Brasil.

Notas

! Teéticos marxistas como Erich Fromm e Herbert Matrcuse (1963 e 1974) falaram do sexo como uma convengio ou se
referiram a opressao sexual da civiliza¢io judaico-cristd, que resultou em uma sociedade “polimorficamente perversa”. Os
mesmos defenderam a tese de que os preceitos relativos a2 moral sexual s3o formas de opressio realizadas pela religido, pela
civilizacdo ocidental, judaico-cristd e que tal como o proletariado, os homossexuais seriam vitimas da sociedade.

2BEEVOR, A. A batalha pela Espanba. Sio Paulo: Recotd, 2007.

3GIBSON, 1. E/asesinato de Garcia Lorca. Madrid: Punto de Lectura, 2005.

* GIBSON, I; BEEVOR, A. gp. cit.

> MORAES, V. A nova antologia poética. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2005.

S DANIEL, H. A passagem para o proximo sonbo. Rio de Janeiro: Pasquim/ Codecri, 1982.

" PRACONTAL, M. A impostura cientifica em dez, ligies. Sio Paulo: Editora UNESP, 2002.
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